LA POETICA

bestias emiten también sonidos indivisibles, y, con todo,

a ninguno de ellos se llama elemento de diccién o letra.

[Especies de letras.] Elemento de diccién comprende:
vocal, semivocal y muda. Y es elemento vocal el que suena
audiblemente sin dirigir el aire a parte alguna; 163 y ele-
mento semivocal el que da sonido audible con alguna es-
pecial direccién, como la ese y la erre; 104 y elemento
mudo el que, aun con tal direccién del aire, no da de por si
sonido alguno, mas resulta audible con el acompafiamien-
to de elementos sonoros — asi la Gue y la De.

[Diferencias.] Se distinguen entre si estos elementos
sonoros segin las figuras que tome la boca, los lugares
en que se produzcan, en aspiradas y limpias, largas y breves;
ademads, en agudos, graves e intermedios, 195 La detenida
consideracién de tales cosas pertenece, con todo, a la
métrica.

[La silaba.] Silaba es sonido sin significado, com-
puesto de un elemento sin sonido y de otro que le tenga;
y asi GR sin A es silaba, y lo es con A, a saber: GRA.
También la consideracién de tales diferencias pertenece
a la meétrica.

[Conjuncién.] Conjuncién 166 es sonido sin significa-
do que no impide ni hace que se forme, mediante muchos
sonidos, una expresidén significativa [en los extremos y en
el medio], que no esti bien colocada suelta al comienzo
de una frase —por ejemplo: pév, 84, Tol, 8 —, o bien
¢s sonido sin significacién, capaz con todo de formar con
otros sonidos significantes una expresién significativa.

[Articulacién.] Articulacion 187 es sonido sin signi-
ficado que indica el comienzo o el final de una frase
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[como dudpi, wept y semejantes: o bien sonido sin significa-
do, capaz con todo de formar con otros sonidos signi-
ficantes una expresién significativa], cuya natural colo-
cacién es en los extremos o en el medio, 168

[Nombre.] Nombre es sonido compuesto, con sig-
nificado y sin tiempo, 169 de cuyas partes ninguna de por
si sola significa algo, porque en los nombres dobles no
empleamos la significacién peculiar de cada una de sus
partes, que asi en Teodoro, el “‘doro” no esti significan-
do nada.

[Verbo.] Verbo 170 es sonido compuesto, con signi-
ficado y con tiempo, de cuyas partes ninguna de por si
sola significa algo, lo mismo que en los nombres: porque
“hombre” o “blanco’ no indica el ‘‘cudndo’’, mas “‘anda’’,
“anduvo” indican, respectivamente, el tiempo presente y
el pasado.

[E! caso.] Caso lo es de un nombre o de un verbo,
indicando unas veces la relacién “de’’ o “a”’, o parecidas,
y otras los aspectos de singular o plural —como hom-
bres u hombre—, o bien la expresidn del actor, por ejem-
plo: pregunta, orden; porque “janduvo?” o “jandal’”’
son casos de verbo de tales especies.

[La frase.] Frase 171 es sonido significativo compues-
to, de cuyas partes algunas significan algo de por si solas
—ahora que no toda frase se compone de verbos y nom-
bres, como la definicién de hombre, 172 sino pueden darze
frases sin verbos, pero siempre una de sus partes al menos
debe poseer significado propio—; por ejemplo: en “‘Cledn
anda’’, Cledn. La unidad de la frase puede ser de dos
maneras: o porque significa una sola cosa o porque mu-
chas con un vinculo. Y asi la Iliada es una por la unidad
de vinculo, mientras que la definicién de hombre lo es
porque significa una sola cosa.
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21

[Nombres simples y compuestos. Dos divisiones.] Es-
pecies de nombres: nombre simple —y llamo simple al
que no se compone de partes significativas, por ejemplo
Y§— y nombre doble, al compuesto o bien de una par-
te significativa y otra sin significedo —es50 de ‘“‘significa-
tiva” y “'sin significado’’ no se refiere a ellas dentro del
nombre—, o bien de partes significativas.

Y asi pudiera haber nombre triple, cuiddruple, muiti-
ple en partes; por ejemplo la mayor parte de los nombres
rimbombantes, 173 cual Hermokaikdxanthos ... Por otra
parte todo nombre es u ordinario o peregrino, o metafé-
rico u ornamental o poético o alargado o abreviado o
alterado.

[Nombres ordinarios y peregrinos.] Llamo ordina-
rio al que usamos nosotros: peregrino, al que usan otros:
evidentemente, pues, un mismo nombre puede ser ordi-

nario y peregrino, mas no para los mismos hombres. Y
asi olyvvov es nombre ordinario en Chipre, y peregrino
entre nosotros. 174

[Metdforas.] Metdfora es transferencia del nombre de
una cosa a otra; 175 del género a la especie, de Ia especie
al género o seguin analogia. Del género a Ia especie: pongo
por caso, “‘he aqui que mi nave se pard’, 176 porque el
anclar es una especial manera de pararse. De la especie
al género: "miles y miles de esforzadas acciones llevd a
cabo Ulises”, 177 porque miles de miles es mucho, y aqui
Usase miles de miles en vez de mucho. De especie a especte:
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“sacdndole el dnima con el bronce’’, y ‘‘cortando con el
infatigable bronce’”, aqui se dice sacar por cortar y cortar
por sacar; las dos son maneras de quitar, 178

Digo qué habri analogia cuando se hayan el segundo
término con el primero como o de igual manera que el
cuarto con el tercero, 179 porque en tal caso se empleari
en vez del segundo el cuarto y en vez de cuarto el segundo,
¥ a veces se anade todavia el término al que se refiere el
reemplazado por la metifora. Digo, por ejemplo, que se
ha la copa a Baco como el escudo a Marte. Se dird, pues,
que la copa es “‘el escudo de Baco” y que el escudo es “‘la
copa de Marte’’. O bien: la vejez se ha a la vida como
la tarde al dia: se dird segiin esto, que la tarde es “‘la vejez
del dia”’ o que la vejez es “‘la tarde de la vida'’, como lo
dice Empédocles, 180 o “‘el ocaso de la vida'’. Para algunos
casos de analogia no hay nombre peculiar; con todo no
por eso dejari de poderse decir ‘‘como”. Por ejemplo:
al lanzar el grano se llama sembrar; empero, el lanzar el sol
su luz no tiene nombre propio; v, sin embargo, tal ac-
cion se ha respecto del sol como o de semejante manera
que el sembrar respecto del grano. Y por esto se dice:
"sembrando luz de creacién diving”. Se puede ademis usar
de este mismo tipo de metiforas, mas de otra manera: des-
pués de haber designado.una cosa con nombre de otra,
quitar algo. de lo propio de ésta. Por ejemplo: si se llama-
ra al escudo copa — no copa de Marte, sino copa “‘sin
vino''.

[Nombres poéticos, neologismos.] Es nombre poético
el que, sin haber sido empleado jamis en cierto sentido

por otros, le pone tal sentido el poeta; y parece ser el caso
de algunos nombres, como llamar a los cuernos “retofios’’,

€pvvyes y al sacerdote ‘‘suplicante”, dpyrip. 181

[Nombres alargados y abreviados. Nombres altera-
dos.] Hay nombres alargados y abreviados: alargados,
cuando se los usa con un sonido mis largo que el propio
0 con intercalamiento de una silaba; abreviados, cuando
se les ha quitado algo. Por ejemplo: mdAews estd alargado
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en woAnos, wyheov en wyAmddew. Casos de abreviacin:
Kpt, 8, 182 &Y en pia yiverar dudorépwy Gy, 188

Un nombre esti alterado cuando del nombre usual se

conserva una parte y se inventa otra; por ejemplo:
dclirepdy xaTd paldv 184 en vez de deéidy.

[Género de los nombres.] En si mismos los nombres
son unos masculinos, otros femeninos, otros interme-
dios. 185 Son masculinos todos los que terminan en N, P
(Y £) o por letras compuestas de = que son dos: 1a ¥ y
la E; femeninos, los que terminan en vocales siempre
largas, asi los terminados en H y Q o, de los alargables,
los terminados en A. De manera que, en total, sucede ser
en nimero igual fos nombres masculinos y los femeninos,
porque ¥ y E son lo mismo que la 2. Por otra parte
ningin nombre termina en muda ni en breve. 186 Ep I
DO terminan sino tres nombres: mé\l, KkoppL, wémept
y en T cinco. Los nombres intermedios terminan en una
de estas letras o en N y =.

22

[Claridad y alteza de la diccidn.] La virtud propia
de la diccién consiste en que sea clara sin ser baja. Segin
esto la diccidn seria superlativamente clara si se compu-
siera de los nombres ordinarios, mas entonces fuera baja.
Casos ejemplares son la poesia de Cleofén y la de Esté-
nelos. 187 Mas resultard majestuosa y alejada de lo vulgar
si se sirve de nombres extrafios 2l uso. Y llamo exltrafios
al uso los nombres peregrinos, la metifora, el alarga-
miento y todo lo que contra el uso dominante vaya.
Mas si se compusiera con todos ellos resultara 0 enigma
o barbarismo: enigma, si se compone la diccién de me-
tiaforas; barbarismo, si de palabras peregrinas. Que, en
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efecto, la esencia del enigma consiste en que se diga lo
que una cosa ¢s en si misma mediante una combinacién
verbalmente imposible. Combinacién imposible de hacer
cuando se usan otros nombres; posible, sirviéndose de me-
tiforas. Por ejemplo: “vi un varén que con fuego apega-
ba bronce sobre otro varén’’, 188 y otros enigmas por el
estilo. El barbarismo proviene de palabras peregrinas. Hay,
pues, que mezclar de cierta manera todo esto; porque los
nombres peregrinos, la metifora, la palabra ornamental
y demas por el estilo hacen que 12 diccién no sea ni comiin
ni baja, mientras que el nombre de uso dominante Ia vol-
verd clara.

Contribuyen en no pequefia parte a- la claridad de la
diccidén, evitando lo comiin, alargamientos, abreviaciones
y alteraciones de los nombres; porque al apartarse asi del
uso dominante y de lo hecho ya costumbre, hari todo
ello que se evite lo comin y, por retener parte de lo usual,
serd la diccién clara. No tienen, pues, razén quienes re-
prenden semejante manera de hablar y ridiculizan por
ello al poeta; como lo hace, por ejemplo, Euclides el an-
tiguo, al decir que es cosa ficil hacer versos si se concede
la facultad de alargar las palabras al arbitrio, v al com-
poner en tono satirico y lenguaje vulgar aquellos versos:
"Emixdpyv eldov Mapafivdde Badilovra y Odx dv y° pa-
pevos Tov ékeivov éAAéBopoy . 189

[Mesura en su empleo.] No hay que dejar ver a ple-
na luz el uso de tales medios, que fuera ridiculo: sea,
por el contrario, la mesura norma comin a todas estas
partes. Porque si se usan inconvenientemente metiforas,
* palabras peregrinas y demés especies por el estilo seri como
si de intento se las empleara para hacer reir. 190

Cuinto se diferencie tal uso del conveniente se echari
de ver en los versos épicos, introduciendo en la métrica
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LA POETICA

los nombres corrientes. Sustitiiyanse, si no, las palabras
peregrinas, metiforas... por los nombres corrientes, y
se verd que decimos verdad.

Por ejemplo: Esquilo y Euripides compusieron el mis-

mo verso iimbico, sélo que Euripides cambié un solo
nombre, poniendo en vez del vulgar otro peregrino, y por
solo esto parece uno bello y el otro mediocre.

En efecto: Esquilo habia dicho en su Filoctetes:
Ppayédowa [8] 7 pov odpras éobie wodds (tlcera me come
la carne de mi pie); mas Euripides en vez de éobie
(come) puso Bowdrar (se da un festin con). Parecida-
mente si en ¥iv 8¢ p’ &by SAiyos Te kal odridavds xal dewkis
(pero yo que soy pequefio y nadie e impresentable), se
sustituyen las palabras usadas y se dice: viv 8¢ u’ édw
puxpos Te kal dofenxds kel dedils (pero yo soy insignifi-
cante, flojo y sin figura). Y compirese: dihpov dewcélioy
koralels SAiyny Te Tpamelav (puso impresentable asiento y
pequeria mesa) con dippov poxOnpov karabels puxpdv Te
Tpdwelav (puso mal asiento y diminuta mesa). Y pareci-
damente: %idves Bodworv, “‘gritan las olas en la orilla”’, y
yioves xpdfovory “‘resuenan las olas en la orilla”. 191

Ademis: Arifrades 192 ridiculizaba a los trigicos por-
que lo que nadie dijera en la conversacién, de eso precisa-
mente echaban mano. Por ejemplo: SwudTor dro en vez
de éwo dwpdray ¥ oéler ¥ éyb 8¢ vy ¥ "AyiMhéws wéor
en vez de mepi ’AxtMécus', y expresiones parecidas. Es, con
todo, grandemente importante saber usar convenientemen-
te de cada una de las cosas dichas: palabras dobles y pe-
regrinas, pero lo es mucho mis y sobre todo el saber
servirse de las metiforas, que, en verdad, esto sélo no se
puede aprender de otro, y es indice de natural bien nacido,
porque Ia buena y bella metifora es contemplacién de
semejanzas. 193
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LA POETICA

[Elocucién y géneros literarios.] Los nombres dobles
convienen sobre todo a los ditirambos, los peregrinos a los
versos heroicos, las metiforas a los idmbicos. En los ver-
sos heroicos se puede usar de todo lo dicho; mas a los
idmbicos, por imitar sobre todo el lenguaje corriente, iran
bien de suyo aquellas palabras que se usaran en la con-
versacion, es decir: los nombres ordinarios, metiforas y
adornos. Acerca de la tragedia, pues, y de la imitacién
mediante Ia accién baste con lo dicho.

23

[Unidad de accién en la epopeya.] En cuanto a la
imitacién narrativa y en métrica es evidentemente preciso,
como en las tragedias, componer las tramas o argumentos
dramiticamente y alrededor de una accidén unitaria, inte-
gra y completa, con principio, medio y final, para que,
siendo, a semejanza de un viviente, 19 un todo, produzca
su peculiar deleite. Y no han de asemejarse las composi-
ciones a narraciones histéricas, en las que se ha de poner
de manifiesto no una accidn sino un periodo de tiempo,
es decir: todo lo que en tal lapso pasé a uno o a muchos
hombres, aunque cada cosa en particular tenga con otra
pura relacién casual.

Porque asi como la batalla naval de Salamina y la
batalla de los cartagineses en Sicilia acontecieron en la mis-
ma época, 199 sin converger las dos a un mismo fin, de
parecida manera a lo largo de tiempo a veces acontece una
cosa tras otra sin finalidad alguna comin a ellas. Y casi
todos los poetas hacen esto.

[Unidad de accidn en Homero.] Y por esta’ razon,
como ya quedd dicho, 196 Homero puede parecer divino
en comparacidon con los demais poetas, puesto que no se
propuso poner en poema la guerra integra de Troya, aun-
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LA POETICA

que tiene principio y fin; que tal argumento hubiera sido
o demasiado extenso y para la mirada dificilmente abar-
cable en conjunto o, en caso de darie conveniente medida,
complejo en demasia por la variedad de sucesos. Toms,
pues, una sola parte, y traté casi todos los demas sucesos
como episodios, asi el Catdlogo de las Naves y otros, y
que distribuye a lo largo del poema. 197

[Prdctica de los otros poetas.] Los demis poetas, por
contraposicién, componen sus poemas sobre una sola per-
sona o sobre un:'tiempo o sobre una accién compleja,
como el poeta de los Cantos ciprios, o el de la Pequefia
lliada. 198 'Y por esto, asi como de la Iliada y Odisea
sélo puede hacerse, de cada una, una o dos tragedias, se
pueden hacer con los Cantos ciprios muchas; y mis de
ocho 199 con la Pequedia Iliada, por ejemplo: Juicio de Ar-
mas, Filoctetes, Neoptolemo, Euripilos, Ulises mendigo,
las Lacedemonias, Saqueo de Troya, Partida, Sinén y las
Troyanas. 200

24

[Especies y partes de la Epopeya.] Ademis: la epo-
peya ha de tener las mismas especies que la tragedia; por-
que ha de ser o simple o intrincada, o ética o patética.
Las partes también han de ser las mismas, a excepcién
del canto y especticulo, porque ha de haber peripecias,
reconocimientos y padecimientos, ademis de bellos discur-
sos en bello lenguaje; de todas las cuales cosas se sirve
Homero antes que nadie y mejor que ninguno. Porque,
en efecto, compuso cada uno de esos dos poemas de tal
suerte que fuera la Iliada poema simple y patético, v la
Odisea intrincado —que toda ella es reconocimiento— 201
y ético. Afiddase a esto el que a todos los poetas excede
en lenguaje y en pensamientos.

[Amplitud y métrica de la epopeya.] Se diferencian,
por otra parte, tragedia y epopeya en cuanto a extensién
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LA POETICA

de la trama y por la métrica. En cuanto a la extensién es
conveniente limite el dicho: 202 que con una mirada se la
pueda abarcar de principio a fin. Y tal sucederia si los
argumentos fueran mdis cortos que en las epopeyas anti-
guas y equivalieran al nimero de tragedias que se dan
en una sola audicién. La epopeya, sin embargo, posee algo
peculiar que le permite aumentar la extensién; porque
mientras en la tragedia no es posible imitar de vez mu-
chas partes de la accidén, sino tan sélo lo que en el esce-
nario esté siendo ejecutado por los actores, en la epopeya,
al contrario, por ser narracién hay modo de poner en
poema muchas partes de vez, que, si son apropiadas,
acreceran la magnitud del poema, con ventaja para la
magnificencia, distraccion de los oyentes y variedad en
desiguales episodios, que la presta saciedad de lo uniforme
hace fracasar las tragedias. 203

En cuanto a la métrica la experiencia ha demostrado
que el exdmetro va bien a la epopeya. Porque, en realidad,
si para hacer una imitacion narrativa se empleara otra
métrica O Varias, se echaria de ver la incongruencia; port-
que el exdmetro heroico es, entre todos los metros, el mas
reposado y amplio, y por esta causa recibe mejor en si
nombres peregrinos y metiforas, que por esta misma razén
la imitacién narrativa supera a las demds imitaciones.

Por el contrario: el verso idmbico y el tetrimetro
trocaico son movidos, ¥ acomodados el uno a la danza,
el otro a la accidn. 204 Todavia seria mas absurdo mezclar
muchos, como lo hizo Xeremén. 205 Por lo cual tam-
bién, nadie compuso jamis largo argumento en otra clase
de metro sino en el heroico, que, como habemos dicho, 206
la misma naturaleza nos enseid a elegir la métrica con-
veniente. '

[Homero y su intervencién en las obras.] Homero,
digno de alabanza en muchas otras cosas, lo es en ésta,
puesto que ¢l solo, entre los poetas, sabe lo que él, en per-
sona, debe hacer. Que el poeta mismo ha de hablar lo
menos posible por cuenta propia, pues asi no seria imita-
dor. 207 Pues bien: los demis poetas se esfuerzan por ha-
cerse ver a si mismos a través de todo el poema, e imitan
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POco y pocas veces, mientras que Homero, tras breve proe-
- A . - -, . 3 :

mio, introduce inmediatamente o varén o mujer u otro

caricter, jamdis a nadie sin caricter, todos con él.

[Lo maravilloso.] Por otra parte, en las tragedias
hay que emplear lo admirable, pero en la epopeya, por no
ver con vista de ojos a los actores reales, es posible, y
aun mucho mejor, servirse de lo inexplicable, pues de lo
inexplicable sobre todo suele engendrarse lo admirable. 208
Y asi la persecucién de Héctor resultara ridicula de tener
lugar en el escenario —pues los griegos estin parados y
no persiguen, y Aquiles les hace sefias de que se queden
asi...—:; 209 mas en la epopeya no pasan desapercibidas
tales cosas. Ahora bien: lo admirable resulta placentero;
y sirva de indicio el que todos, al referir sucesos, afiaden
algo para hacerse agradables.

[Afiagazas sabias.] Homero, mis que nadie, enseiid
a los demais poetas a decir como se debe decir 1o falso, 210 3
saber: en forma de falacia. Porque creen los hombres que,
cuando por ser esto se produce estotro, o por suceder esto
sucede estotro, si se da el consecuente tendri también
que darse el antecedente. Y esto es precisamente lo falso. Es
menester, pues, afiadir que, si el antecedente es falso,
habri de darse otro o habri antecedido necesariamente otro,
en caso de que se dé o suceda tal consecuente. 211 Pero
de saber que el consecuente es verdadero concluye falaz-
mente nuestra alma 212 que también el antecedente lo es.
Ejemplo de esto, lo del Bafio, 218

[La verosimilitud.] Es preferible imposibilidad ve-
rosimil a posibilidad increible; 214 y no se han de compo-
ner argumentos o tramas con partes inexplicables o inexpli-
cadas; que no tengan, por el contrario, ninguna inexplicable
o inexplicada, a2 no ser que caiga fuera de la trama,
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LA POETICA

como Edipo, que no sabe de qué manera murié Laio, mas
no en el drama mismo, como en Electra las noticias de los
Juegos piticos, y en los Misios el personaje que Ilega de
Tegea en Misia 215 y no dice palabra. Es ridiculo, pues,
decir que, de quitarse tales cosas, se destruiria la trama,
ya que, por una parte, no se han de componer semejantes
tramas; mas, si se las hace, resultari admirable hasta lo
inexplicable mismo si se Io presenta razonablemente, por-
que las cosas inexplicables que en la Odisea pasan al atra-
car, 216 ¢s claro que no se las soportara caso de haber cai-
do en manos de un mal poeta; empero, aqui encubre el
poeta tales absurdos bajo el deleite de otras cualidades
suyas.

[Diccién o elocuciéon.] En cuanto a la diccidn: es
preciso trabajarla cuidadosamente en lag partes sin accidn,
sin caracteres ni pensamientos: aunque también Iéxico
deslumbrante encubre caracteres y pensamientos.

25

[Problemas de critica.] Acerca de los proyectos de
tramas y desenlaces, ndmero y cualidad de sus especies
llegardn a claridad los que los consideren de la siguiente
manera:

[Principios.] Supuesto que el poeta es imitador —Io-

mismo que el pintor y cualquier otro imaginero—, de tres
cosas ha de imitar una: 1. o las cosas tal como fueron
Yy son; 2. o las cosas tal como parece o se dicen ser: 3. o
- tal como debieran ser. 217 Por otra parte, las expresa me-
diante diccién en que entran palabras peregrinas, metiforas
y otras alteraciones del lenguaje, permitidas a los poetas. 218

Afidase que no se aplica la misma regla a politica y
a poética, ni a las demds artes y a la poética. Que en poé-
tica caben dos clases de faltas: unas propias, otras acciden-
tales. Porque si el poeta se propuso correctamente repro-
ducir imitativamente algo, y por impotencia no lo imité
correctamente, falta es de técnica poética; pero si su plan
no fué correcto —por ejemplo: un caballo adelantando
de vez sus dos patas diestras—, 219 o su falta es relativa
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LA POETICA

a una ciencia especial ~—medicina u otra cualquiera—, o
mete en el poema cualquier cosa imposible, tal falta no
lo es en propiedad de la poética. Por consiguiente: es
preciso resolver, desde estos puntos de vista, los repro-
ches provenientes de los proyectos de tramas.

[Inverosimilitudes permitidas; errores, inexactitudes.]
Y primero los reproches que van contra el arte misma. A
impropiedad dentro del poema, falta en el poema. Pero
falta excusable, si da en la finalidad del arte —cuil sea
ella quedd ya dicho—, si por tal medio resulta esa parte
u otra mis impresionante. Y sirva de modelo la persecu-
cién de Héctor. 220 Con todo, si tal finalidad pudiera con-
seguirse mejor o al menos igual siguiendo en tales casos
la verdad del arte, no- fuera excusable tal falta, que, si es
posible, en nada se debe faltar. Es preciso, ademis de esto,
considerar a qué clase pertenece la falta: si al arte mismo
0 a otra cosa accidental al arte. Que es falta menor el no
haber sabido que la cierva no tiene cuernos que ¢l haber-
la pintado de manera irrecognoscible, 221

Ademis: si se reprocha la falta de verdad, tal vez
pudiera responderse como lo hizo Sofocles al decir que
é] representaba los hombres cual debian ser y Euripides
cuales son. 222 Y, aparte de estas dos respuestas, cabe la de
““asi se cuenta’”’ — por ejemplo: las historias de los dio-
ses; que tal vez fuera mejor no contarlas, y a lo mejor
no son verdad, y lo es lo que de ellas dice Jendfanes; 223
pero ‘‘asi se cuenta’’. En otros casos, tal vez, no se dice
como fuera mejor, sino ‘“‘asi fueron las cosas’”, — por
ejemplo: acerca de las armas, el que “‘sus lanzas estaban
con las conteras en alto’’, 224 que asi se acostumbraba en-
tonces, como ahora entre los Ilirios.

[Principio general.] En cuanto a si tal palabra o
accion fueron o no bellamente dichas o hechas, hay que
considerarlo atendiendo no tan sélo a si es esforzado y
bueno o apocado y malo lo dicho o lo hecho, sino quién
lo dice o hace, a quién, cuindo, cdmo, para qué; si, per
ejemplo, para obtener un mayor bien o para evitar un
mal mayor.

[Diversos tipos de solucién.] En cuanto a la diccién,
otras son las dificultades a resolver, por ejemplo: en el
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LA POETICA

uso de palabras peregrinas, como odpfias pév mpdroy, 225
que tal vez no se refiera a los mulos sino a los centi-
nelas. Y cuando habla de Dolén: 8¢ 5 % rot eldos piv

i’-qv KaK6v, 226 no se refiere a cuerpo contrahecho, sino a
rostro feo, porque los cretenses entienden por “belleza
de aspecto” la del rostro. Y parecidamente cuando dice:
{wporepoy 8¢ képase , 22T no se trata de servir el vino
“puro’’, como para bebedores, sino de servirlo “deprisa’’,

Otras cosas se dicen metaféricamente, por ejemplo:
“todos, dioses y hombres, durmieron toda la noche”, pues,
simultineamente dice el poeta, que ‘‘cuando fijaba sus
ojos en la planicie de Troya, maravilldbase de oir voces
de flautas y siringas’, 228 Y es que se puso aqui ‘‘todos’’
en vez de “muchos’’, por metifora, porque rodos es una
cierta manera de muchos. Y parecidamente aquello de
“s6lo ella no se acuesta’” ha de entenderse metafdricamen-
te, porque lo mis distinguido esti solo. Cosas hay que
se explican por la entonacién; asi explicaba Hipias de
Taso aquello: 8Boper 8¢ ol elyos dpéabar y o PtV ov
katamdferar Sufpw; 229 otras, por diéresis o pausa, por
ejemplo, en Empédocles: alya 8¢ Gwir’ éddovro, Ta rply
paboy dfdvar’ elvar, {wpd 8¢ mplv xifkpyro. “al punto se
hallan naciendo mortales, cosas que a ser inmortales primero
aprendieran; y se hallan mezcladas las que antes puras se
estaban’’. 230 Otras, por amfibolia o ambigiiedad: como
mapgymkey 8 whéw vif, 281 donde wAéw tiene doble
sentido. Otras se explican por usos del lenguaje; asi a toda
bebida preparada se llamaba ‘“‘vino™, pudiéndose decir
que Ganimedes “escanciaba vino” a Jipiter, aunque los

dioses no beban vino; 232 y se da el nombre de “‘trabaia-
_ Yy J

dores en bronce” a los que trabajan en hierro, habiéndose
podido decir por esto: ‘‘grebas de estafio recién labra-
do’, 233 lo que se pudiera explicar también por metifora.

Cuando una palabra presenta, a primera vista, senti-
do contradictorio, hay que considerar cuintas significa-
ciones puede tener en tal pasaje; por ejemplo, ‘‘aqui se
detuvo la broncinea lanza’, 234 de cuintas maneras era
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LA POETICA

posible eso de atascarse. Y asi se comprenden las cosas mu-
cho mejor que con el procedimiento contrario, propuesto
por Glaucén; 235 que algunos, inconsideradamente, pre-
Jjuzgan las cosas, y, partiendo de tales consideraciones, razo-
nan y ;eprenden al poeta como si hubiera dicho lo que
. contraria a sus opiniones.

- Asi pas6é respecto de Icario. Se creyé que era lacede-
monio; parecia, pues, absurdo que Telémaco, al llegar a
Lacedemonia, no se hubiera encontrado con él. Pero las
cosas tal vez sean como lo dicen los cefalonios: que entre
ellos se casé Ulises y que Icario no se llama asi sino
Icadio. 236 Pero tal vez la dificultad provenga aqui de
un error, :

[Lo imposible.] En general: lo imposible ha de con-
siderarse o en relacién a la poesia, a lo mejor o a Ia
opinién corriente. En relacién a la poesia: es de preferir
imposible creible a posible increible. Tal vez sea imposi-
ble el que haya hombres tales como Zeuxis los pintd. pero
los pintd mejores, que es preciso que el modelo supere
lo real. 237 La opinién comiin también puede justificar lo
irracional; aparte de que no siempre lo irracional lo es
en verdad, que es verosimil pasen cosas contra lo verosi-
mil mismo.

[Contradicciones, inverosimilitudes, fealdades injustifi-
cadas.] En cuanto a las contradicciones en términos hay
que examinarlas segiin las Refutaciones 238 de argumentos:
si el'poeta se refiere a lo mismo, desde el mismo punto de
vista y de la misma manera, y habri que resolverlas con-
siderando qué es lo que expresamente dice, y qué es lo que
sensatamente “se le puede atribuir. Son correctos los re-
proches por-absurdo y maldad, cuando no haya necesidad
alguna de echar mano al absurdo ——como en el pasaje
de Euripides en el Egeo—, 23% o de la maldad — como
Menelao en el Orestes.

[Resumen.] Los capitulos de critica se reducen, pues,
a cinco’ especies: 0 porque las cosas son imposibles, o por
absurdas, o por dafiosas o por contrarias entre si o por ir
contra la rectitud artistica. En <uanto a los desenlaces,
han de ser estudiados segin los capitulos ya dichos, que
son doce.
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[Pretendida superioridad de la epopeya sobre fa trage-
dia.] Acerca de si la imitacién épica es mejor que la trigica,
pudiérase tal vez discutir. Si la menos vulgar es Ia mejor,
Y 12 menos vulgar es siempre 1a que a mejores espectadores
se dirija, evidentemente seri mas vulgar la que se dé a
imitar todo, cual si los espectadores no llegaran a entender,
si el poeta no afiade cosas por cuenta propia y no se agitan
de veras los actores, semejantes a los malos flautistas que
giran cuando tienen que representar el Disco, Y arrastran
al corifeo cuando ejecutan Escila. 240 Y asi, habria que
pensar. de la tragedia lo que 12 antigua escuela de actores
pensaba de sus sucesores: que Mynisco llamaba a Calipides
mono por sus exageraciones, y lo mismo se decia de Pin-
darus. 241 Se han, pues, éstos a aquéllos como el arte trigi-
ca entera a la epopeya. Y dicese que ésta se dirige a es-
pectadores distinguidos que no necesitan de figuras ges-
ticulatorias, mientras que 12 tragedia es para villanos. Si,
pues, la tragedia es vulgar, serd, evidentemente, de infe-
rior calidad. :

[Superioridad real de la tragedia sobre la epopeya.]
Primeramente: este reproche no va contra el arte poético
sino contra el arte del actor, porque hasta un rapsoda,
como Sosistrato, y un cantor, cual Mnasiteo de Oponte, 242
pueden excederse en gestos. Afiddase que no toda gesticu-
lacidon es de condenar, ni toda danza, sino las de los malos
actores; que por esto se reprendia a Calipides, y se re-
prende ahora a otros: el que imitan a mujeres libres.

Ademids: aun sin gesticulacién produce la tragedia su
peculiar efecto, lo mismo que la epopeya; porque la sim-
ple lectura descubre su calidad. Si en otros puntos se aven-
taja, pues, la epopeya, en éste al menos no se aventaja
Tiecesariamente.

Por otra parte: la tragedia tiene todo cuanto Ia epo-

- peya —porque hasta de su métrica puede servirse—; 243
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y ademis, lo que no es poco, l1a misica y el especticulo,’

origen de los mis limpidos placeres; afiddase el que tan
clara resulta leida como representada.

Ademis: consigue el fin de la imitacién con menor
extensién. Ahora bien: resulta mis agradable lo conden-
sado que lo difuso en largo tiempo; pongo por <¢aso: si
se pusiera el Edipo de Séfocles en tantos versos como
tiene la Iliada. Ademas: la imitacién épica es inferior en
unidad —indicio: de cualquier epopeya se sacan muchas
tragedias—, de tal modo que si los poetas épicos ponen
un solo argumento resulta la trama tan breve como cola
de ratén, o si se ajusta a las convenientes medidas parece-
ri aguachinada. Y me refiero al caso de una epopeya
compuesta de muchas acciones, que por esto tienen Iliada
y Odisea muchas partes, cada una con su correspondiente
extensién; a pesar de lo cual estos poemas estin compues-
tos con la mayor petfecciéon posible y en lo que cabe son
imitaciones de una sola accién.

[Conclusién.] Si, pues, la tragedia es superior en
todos estos puntos, y ademds lo es en cuanto obra de arte
—porque tragedia y épica no han de contentarse con pro-
ducir un placer cualquiera, sino el dicho—, es claro que
serd superior la tragedia si consigue su fin mejor que la

epopeya.

Asi, pues, respecto de tragedia y epopeya, en si mis-
mas, en sus especies y partes, cuantas sean y en qué se
diferencien, por qué causas, si las hay, resuiten buenas y

beilas, y acerca de las criticas y sus respuestas, baste con
lo dicho. 244
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