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LA POETICA

das y casuales, y puede darse reconocimiento de si uno
ha hecho o no tal cosz o tal otra.

El reconocimiento, con todo, mis apropiado a Ia
trama o argumento y mejor adaptado a 12 accidn es el di-
cho; que, en efecto, reconocimiento con peripecia traeri
consigo compasién o temor, cuyas acciones se supone ser
precisamente las reproducciones imitadas por la tragedia,
y de tales acciones provendrin buena y mala ventura.

Y puesto que el reconocimiento lo es de personas,
se dan casos en que lo es simplemente de una por otra,
cuando consta claramente quién es una de ellas, y otros
en que es preciso doble reconocimiento, pongo por ejem-
plo: Ifigenia es reconocida por Orestes mediante el envio
de la carta, 0 mas para que ella lo reconociera a ¢l fué
menester oOtro reconocimiento.

[Pasién.] Segln esto, pues, dos son en este aspecto
las partes constitutivas de la trama o argumento: peripe-
cia y reconocimiento; en otro, y cual parte tercera, la
pasién. De entre ellas reconocimiento y peripecia quedan
ya declarados; pasién, por su parte, es una accién per-
niciosa y lamentable, como muertes en escena, tormentos,
heridas y cosas semejantes. 81

12

[Amplitud de las partes de la tragedia.] Se dijo ya
anteriormente qué partes de la tragedia deben emplearse
como especificamente suyas. Desde el punto de vista, sin
embargo, de la cantidad, o sea de las partes separables
que puede dar la divisién, ®2 las partes son estas: prélogo,
episodio, éxodo, coral, que, a su vez, se divide en pdro-
dos y estdsimon. Estas partes son comunes a todas las
tragedias; peculiares a algunas, cantos desde el escenarioc 93
Yy commor.

Prélogo es la parte entera de la tragedia que precede
a la llegada del coro; episodio es la parte entera de la
tragedia comprendida entre los corales enteros; éxodo,
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LA POETICA

la parte entera de la tragedia fuera de los corales: entre los
corales, pdrodos es la primera frase entera del coro: estd-
simon, aquella parte del coral que no tenga ni versos ana-
pésticos ni trocaicos; 8% comros, treno conjunto del coro
y de los actores en escena. ‘

Se dijo ya anteriormente qué partes de Ia tragedia de-
ben emplearse como especificamente suyas: desde el punto
de vista, sin embargo, de la cantidad y de las partes se-
parables que puede llegar a dar la divisién, las partes son
las ya dichas.

13

Qué cosas deben mirar y qué otras evitar cuidadosa-
mente los argumentistas, cémo alcanzar el efecto propio
de la tragedia, puntos son que continfian los que se aca-
ban de decir.

[Cambios de fortuna.] Supuesto que la contextura
de la tragedia mis bella haya de ser no simple sino in-
trincada y que la tragedia deba ser reproduccién imitativa
de lo tremebundo y miserando —que esto es peculiar de
tal tipo de imitacién—, es, primeramente, claro que no
deben aparecer los varones buenos trocindoseles la suerte
de buena en mala —que esto no inspira ni temor ni
compasién, sino repugnancia moral—, ni los malos pasan-
do de mala a2 buena ventura —que esto fuera la cosa mis
contraria a la tragedia, puesto que no respeta ninguna
de las que debiera: porque no es ni humanitario 95 ni
compasivo ni tremebundo—, ni presentar a los rematada-
mente perversos 98 cayendo de buena en mala ventura —
que trama semejante fuera tal vez humana, mas sin com-
pasién ni temor, porque éste nos sobreviene ante el in-
merecidamente desdichado, y aquélla respecto de nuestros
semejantes, que, en verdad, la compasién se funda en lo
inmerecido de la desdicha y el temor en la semejanza,
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‘LA POETICA

de manera que en este caso no habri ni compasién ni
temor. 97

[Cémo debe ser el héroe: desenlace.] No queda, pues,
_§ino el término medio entre tales extremos, 98 y es éste
el caso de quien, sin distinguirse peculiarmente por su
virtud y justicia, se le trueca la suerte en mala no precisa-
mente por su maldad o perversidad, sino por un error 99
de esos que cometen los puestos en gran fama y prospe-

ridad, como Edipo y Tyestes, y otros varones ilustres por
el estilo,

'Es necesario, pues, para que la trama tenga belleza,
el que sea sencilla mis bien que doble, 100 segin termino-
logia de algunos; y ha de trocarse la suerte no de mala
en buena, sino, al contrario, de buena en mala, Y no a
causa de accién perversa, sino a causa de un grande yerro

de personaje tal cual el dicho o de otro mejor mas bien
que peor.

Indicio tenemos en lo pasado: que los primeros poe-
tas no contaron sino con las tramas o argumentos que
a las manos se les venian, mientras que ahora las mis
bellas tragedias se componen sobre bien pocas casas, por
ejemplo: las de Alemedn, Edipo, Orestes, Meleagro, Tyes-
tes y Telefon, y sobre todos aquellos a quienes acontecié 101
sufrir o causar terribles desgracias.

‘Tal es, pues, la contextura de una tragedia superla-
tivamente bella seglin el arte.

[El ejemplo de Euripides.] Y en esto precisamente
yerran los que reprochan a Euripides el hacer que sus
tragedias, muchas por cierto de ellas, terminen en desven-
turas, que, como queda dicho, esto es lo correcto, Y sea
indicio miximo el que en representaciones escénicas Yy en
concursos tales tragedias, correctamente hechas, resulten
a 0jos vistas trigicas en superlativo; y el mismo Euripides,
aunque en otros detalles no se administre bellamente, no
por eso deja de parecer el mis tragico, por cierto, de los
poetas. :

[Tragedias de doble desenlace.] Viene en segundo
Iugar 1a que otros ponen en primero: la de doble trama
o argumento, cual la Odisea, 102 con final contrario para
buenos y malos. Y pasa a primer lugar por el sentimenta-

il d
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LA POETICA

lismo de los espectadores, que a las peticiones de ellos se
acomodan, al componer, los poetas. Empero, este placer
no es el propio de la tragedia: lo es, mis bien, de la co-
media, donde los peores enemigos segin el argumento,
como Orestes y Egisto, salen al final hechos amigos, y

' nadie muere a manos de nadie.

14

[Origen de las emociones dramdticas: temor Yy con-

miseracién.] Hay casos en que temor Y conmiseracién
surgen del especticulo, y otros en que nacen del entrama-
do mismo de los hechos, lo que vale mis y es de mejor
poeta. Porque, en efecto, la trama debe estar compuesta
de modo que, aun sin verla con vista de ojos, haga tem-
blar a quien oyere los hechos, y compadecerse por lo
ocurrido, lo cual le pasara a quien oyera el argumento del
Edipo. Empero, producir mediante el especticulo ese mis-
mo efecto es menos artistico y mds necesitado de aportes
externos.

En cuanto a las que mediante el especticulo no pro-
ducen temor sino horror por lo monstruoso, 103 del todo
son ajenas a la tragedia, porque no se ha de buscar sacar
de ella cualquiera delectacién, sino la suya propia. 104 Y
puesto que el poeta debe proporcionar ese placer que de
conmiseracién y temor mediante la imitacién procede, 105
es claro que esto precisamente habri de ser lo que en
los actos de 1a trama se ingiera.

Determinemos, pues, qué incidentes y accidentes apare-
cen cual terribles de temer, cuiles otros como lamentables
de compadecer.

[Los personajes deben ser amigos.] Tales cosas pasan,
de necesidad, o bien entre amigos o entre enemigos o
entre personas neutrales. 1, Si de enemigo a enemigo,

nada habri de compadecible ni en las acciones ni en las .

intenciones, excepto lo que de si traiga el accidente mismo.
2. Y parecidamente respecto de personas indiferentes res-
pecto a amistad y enemistad. 3. Empero, accidentes que
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LA POETICA

pasen entre amigos —como cuando hermano mata o estd

-2 ‘punto de matar o hacer algo parecido con hermano, o

hijo con padre, 0 madre con hijo, o hijo con madre—
son puntualmente los que se deben buscar, 106

{El poeta y la tradicién.] Abora bien: no se deben
deshacer las tramas o argumentos tradicionales; me re-
fiero, pongo por caso, a que Clitemnestra ha de morir a
manos de Orestes, y Erifilo a las de Alcmedn. 107 Con-
viene, sin embargo, que el poeta halle nuevas invenciones
y use bellamente de las recibidas. Y diré con mas claridad
lo que entiendo por usar bellamente de ellas.

Puede presentarse una accion como hecha a ciencia y
conciencia, que asi lo hicieron los poetas antiguos, y cual
lo hizo Euripides con Medea, matando a sus hijos. Y
puédese también hacer que se cometa algo terrible, mas sin
saberlo, y después de hechc reconozca el parentesco —
asi Séfocles en el Edipo, donde lo terrible pasa fuera del
drama, cuando en otros sucede en la tragedia misma;
caso, el Alecmedén de Astidamas 108 o el de Telégono en
el Ulises herido. 109

Y ademds de éstos cabe un tercer caso: que quien estd
a punto de hacer por ignorancia algo irreparable, lo re-
conozca en el punto mismo de ir a hacerlo. Y fuera de
estos casos no quedan otros: 11¢ porque son necesarias las
disyunciones: hacer o no hacer, a ciencia y conciencia o
sin ciencia ni conciencia.

1. Entre estos casos, el del conocedor que se apresta

'y no hace nada es el peor, pues resulta insignificante y

no trigico, puesto que no pasa nada. Y por este motivo
ningin poeta hizo cosa parecida, a no ser rarisima vez,
por ejemplo: en la Antigona, Hemidén con Creén, 111
2. Segundo caso: de accidn ejecutada. Lo mejor es que se
haga con ignorancia, y, ejecutada, se reconozca; puesto
que tal acto no seri repugnante y. el reconocimiento seri
golpe de sorpresa,

- 3. El mejor y mis potente, sin embargo, es el caso
tltimo; tomo el ejemplo del Cresfonte, 112 donde Mérope
esti a punto de matar a su hijo, mas no lo mata sino lo
reconoce; y en la Ifigenia, 113 parecidamente entre her-
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LA POETICA

mano y hermana; y en la Hele, 114 donde el hijo en el
trance mismo de entregar a su madre la reconoce.

Y por este motivo, como ya se dijo, 115 se tratan las
tragedias con tan pocas familias, porque, no obstante
lIa rebusca de los poetas, no ha sido el arte sino el azar
quien les proporciond en los mitos 116 tales casos; vense,
pues, forzados a volver una y otra vez a esas casas en que
tales cosas pasaron.

Acerca, pues, de la contextura o arreglo de los actos
y de ¢cdmo deban ser las tramas o argumentos, baste con
1o dicho.

15

[Cualidades de los caracteres.] Acerca de los caracte-
res cuatro cosas se deben intentar: 1. una y la primera,
c6mo hacer que sean buenos. Y habrd caricter si, como
se dijo, palabras y obras ponen de manifiesto un cierto
estilo de decisién, y serd bueno el caracter si tal estilo lo
es. 117 Lo cual cabe en todas las clases de personas; que
una mujer puede ser buena y puede serlo un esclavo, a
pesat de que, tal vez, de entre éstos sea la mujer un ser
inferior, y el esclavo un ser del todo vil.

2. En segundo lugar, que el caricter sea apropiado;
porque un caricter es el viril, mas no fuera apropiado a
una mujer el serlo. 118

3. En tercer lugar, que el caricter sea semejante; 119
cosa distinta de ser bueno y apropiado, tal como quedan
explicados.

4. En cuarto lugar, que sea constante, 120 porque,
aun en el caso de que Ia persona que a la imitacidon se

22
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LA POETICA

ofrece sea inconstante y tal caricter se le atribuya, con
todo ba de ser constantemente inconstante. Y se puede
traer como modelo de mal caricter innecesario el de Mene-
Iao en el Orestes; 121 como ejemplo de caricter inconve-
niente y destemplado, las lamentaciones de Ulises en la
Escila, 122 y ¢l discurso de Melanipa; 128 y por paradig-
ma de caricter inconstante, Ifigenia en Aulide, que en
nada se parece la suplicante a la otra.

[Verosimilitud y necesidad.] Es preciso en los carac-
teres, al igual que en'la trama de las cosas, buscar siempre
o lo necesario o lo verosimil, de manera que resulte o
necesario o verosimil el que personaje de tal caricter haga
o diga tales o cuales cosas, y el que tras esto venga estotro.

[El “Deus ex machina”’.] Seglin esto, pues, es evi-
dente que los desenlaces de las tramas o argumentos deben

_resultar de la trama y no por un artilugio, como en la

Medea; 12¢ o al ir a embarcarse, como en la Iliada, 125
Hay que emplear, por el contrario, un artificio para co-
sas fuera del drama, o para aquellas que pasaron cuando
hombre alguno pudo saberlas de vista o para aquellas
otras posteriores que, por ser tales, necesitan de prediccién
y anuncio, que concedemos saberlas todas, y de vista, 125
a los dioses. Empero, ningin acto debe quedar sin expli-
cacién racional, 148 dentro de la trama; y si alguno que-
dare, sea fuera de la tragedia, como en el Edipo de Sé-
focles. 127 '

[Poetas y retratistas.] Por otra parte, dado que la
tragedia es reproduccidén imitativa de varones mejores que
nosotros, menester sera que imitemos a los buenos retra-
tistas, quienes, al darnos la peculiar figura del original,
la hacen semejante y la pintan mis bella. De parecida ma-
nera, pues, al reproducir por imitacién el poeta a violen-
tos, cobardes y otros de caracteres parecidos, ha de hacer-
los, sin que dejen de ser tales, notables; 128 por ejemplo,
el Aquiles de Agatén y de Homero.

Es preciso, pues, observar todo esto y ademis de ello
esotras llamadas a los sentidos que por necesidad acom-
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LA POETICA

pafian al arte del poeta, que también en esta parte acon-
tece faltar con frecuencia. Pero de esto hablé ya en otras
publicaciones mias.

16

[Especies de reconocimiento. Por sefiales.] Ya queda
dicho 122 qué sea reconocimiento. En cuanto a las especies
de él, sea 1a primera —aunque la menos artistica y 12 mis
usada en los apuros— la que se hace por sefales externas,
de las cuales algunas vienen por nacimiento, como “‘la lan-
za que llevan los hijos de la Tierra’’, 130 o las estrellas
en el Tyestes de Circino; 131 Jas demis son adquiridas; y
de ellas, unas estin en el cuerpo, como las cicatrices; otras,
fuera, como los collares y aquella cestita de la tragedia
Tyro. 182 :

Se puede uno servir de tales sefiales mejor o peor; y
asi Ulises es reconocido por la cicatriz, mas de una mane-

ra lo reconoce su nodriza y de otra los porquerizos; 133 .

que, en efecto, los reconocimientos preparados de intento
para hacer fe son los menos artisticos, y lo mismo Ilos
a éstos parecidos; mejores son los que resultan de una
peripecia, como el que tiene lugar en el Basio. 134

[Reconocimiento por artificio del poeta.] En segundo
lugar hay reconocimientos fabricados por el poeta, y son
por tal motivo extrafios a arte; por ejemplo, en la Ifige-
nia Orestes 135 se hace reconocer porque se da a conocer,
mas Ifigenia por la carta; y dice Orestes lo que el poeta
quiere que diga, no lo que la trama exige de suyo. Y
por esto se falta aqui casi de la manera dicha, porque le
eta bien factible llevar algunas sefiales. Y lo mismo en
el Tereo de Séfocles, con la voz de la lanzadera. 136

[Reconocimiento por recuerdo.] La tercera clase de
reconocimiento se hace por el recuerdo, al sentir algo pe-
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LA POETICA

culiar a la vista de un objeto, como en los Ciprios de Di-
cedgenes, donde el personaje prorrumpe en llanto a la
vista de un cuadro, y parecidamente en el recital de Alci-
noo que, oyendo al citarista, le vienen a Ulises recuerdos
y ligrimas. 137 Y asi fué reconocido.

[Reconocimiento por raciocinio.] En cuarto lugar hay
reconocimiento por silogismo; asi en las Coéforas; ‘‘ha
LR BN

venido alguten semejante a mi''; ‘‘ninguno lo es fuera de
Ocrestes””, “‘luego Qrestes es quien vino''. 138

Y parecido reconocimiento es el inventado por el
sofista Polyidos para Ifigenia, 139 porque verosimil es
que Orestes argumente que ‘‘si su hermana fué sacrificada,
le pase también a él lo mismo”. Y semejante caso en el
Tydeo de Teodecto; 140 ‘‘habiendo venido para encontrar
un hijo, encuentra él mismo la muerte’”’. Y parecidamen-
te en las Fineidas: 141 las mujeres concluyen del Ilugar
que ven a la muerte que les espera, que “‘estd determinado
mueran aqui, puesto que aqui fueron expuestas’.

[Caso de falso razonamiento.] Se dan también reco-
nocimientos fundados en un razonamiento falso de los
espectadores, Por ejemplo en el ‘“Ulises, falso mensaje-
ro’’: 142 ¢] que Ulises tienda el arco, cosa que no puede
hacer otro alguno, es invencién del poeta e hipdtesis
suya —[y lo mismo si hubiera dicho que Ulises re-
conoceria el arco aun sin verlo]—; mas es razonamiento
falso del publico pensar que Ulises podri ser reconocido
por tal medio. 143

[Reconocimiento sacado de los hechos mismos.] Entre
todos, el mejor tipo de reconocimiento es aquel que surge
de las acciones mismas, produciéndose seglin verosimili-
tud la sorpresa y desconcierto ——como en el Edipo de
Sofocles y en Ifigenia, porque cosa verosimil es que Ifige-
nia encomendara a Orestes unas letras—, 144 ya que tan
s6lo semejantes reconocimientos se verifican sin invencio-
nes, sefiales ni collares. Vienen en segundo lugar los que
se hacen por silogismo.
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17

[Poeta y representacion de la accién. Identificacidn
con los personajes.] Hay que componer las tramas o
argumentos y completarlos con lenguaje tal que pongan
1o mds posible las cosas ante los 0jos, puesto que, viéndo-
selas entonces con mixima claridad, como si ante uno
mismo pasaran los hechos, encontrard lo conveniente y
no se le escaparin las contradicciones ocultas. Indicio de
lo cual hallamos en lo que se reproché a Circinos, por-
que su Amfiaro salia del templo, cosa que, por no verla,
se le pasd desapercibida al poeta, pero ya en escena se cayd
en cuenta de que se lo veia salir, por lo que los especta-
dores protestaron. 145 Es menester, ademds, en cuanto
sea posible, completar las tramas con figuras de gesto y
actitud, 146

En efecto: por la naturaleza misma de las cosas per-
suaden mejor quienes estin apasionados; y asi, mis ver-
daderamente conmueve el conmovido, y enfurece el airado.
Y por este motivo el arte de la poesia es propio o de
naturales bien nacidos o de locos; de aquéllos, por su
maultiforme y bella plasticidad; de éstos, por su potencia
de éxtasis. 147

[Idea general y episodios.] En cuanto a los asuntos,
estén ya hechos o higaselos uno, es preciso trazarse el
plan general y después pasar a episodios y desarrollos.

Y voy a decir 1a manera de dar esa general mirada a
las cosas, tomando por ejemplo el de Ifigenia. “En el
momento de ser sacrificada una cierta doncella, se les des-
aparece misteriosamente a los sacrificadores; es transporta-
da a otro pais en donde es de ley sacrificar a los extranje-
ros en honor de' la Diosa, y tal es el cargo sacerdotal que
se le da. Al cabo de un tiempo llega el hermano de la
sacerdotisa —el hecho de que el Dios le mandara ir alld, 148
por qué causa y para qué fines, cae fuera de la trama—.
Llegado, pues, y preso el hermano, y en el punto mismo
ya de ir a ser sacrificado, se da a conocer — sea como lo
hace Euripides o como Polyidos, 149 diciendo, y es verosi-
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LA POETICA

mil, que “‘no sélo su hermana tenia que ser sacrificada
sino él también", y de aqui le vino la salvacién.

- [Los episodios.] Y una vez dados, después de esto,
Ios nombres a los personajes, toca su vez a los episodios,
viendo la manera de que sean apropiados — como en el
caso de Orestes; la locura, ocasién de su captura y su sal-
vacion mediante la purificacién, 160

[Episodios y epopeya. La Odisea.] Ahora bien: en
los dramas los episodios son breves; mientras que en la
epopeya son ellos los que la dilatan. Y asi: en la Odisca
el argumento no es, de suyo, largo: ““un hombre anda
largos afios errante de su patria, vigilado por Neptuno y
en soledad; mientras tanto en su casa van las cosas de
manera que su fortuna la estdn dilapidando pretendientes,
y tendiendo asechanzas a su hijo. Llega acongojado, se
da a conocer a algunos, los ataca, se salva él y perecen
sus enemigos’’.

Y esto es la esencia; lo demis, episodios.

18

[Nudo y desenlace. Definiciones.] Hay en toda trage-
dia nudo y desenlace. 151 Ciertas cosas de fuera y algunas
de dentro de ella constituyen frecuentemente el nudo; lo
restante, el desenlace. Y llamo nudo en la tragedia lo que
va desde e! principio hasta aquella parte Gltima en que se
trueca la suerte hacia buena o hacia malaventura; y des-
enlace, la parte que en la tragedia va desde el comienzo
de tal inversién hasta el final. Y asi en el Linceo de Teo-
decto el nudo comprende los sucesos anteriores al rapto
del nifio, el rapto mismo y ademis el de ellos mis-
mos . . .; 152 [mientras que el desenlace] va desde la acu-
sacion por asesinato hasta el final.

27



1456 a

28

35

10

1]

NEF! NOIHTIKHZ -

Tpaypdlag 8¢ €18n elol ~rooapa:’ [rooalita” ydp xat
Ta pépn EAéxBn|. 'H piv mendeypivn, fig 14 ¥lov ol me-
piméTewa kot dvayvbpiong: ) 88 (4ndfi... § &) mabnTikd, olov
ol 1e Alavteg «al ol ‘I tovee W) 8¢ ABuwkT), oTov al ®BiLbTSec
<ai & Mindevg 18 8t Tepatdieg... olov al7e Popxideg xat Mpo-

unBevc xal Boa Ev &dov.
Méhota pév obv &navra Sel mewd-

oba Exewv, €l 3¢ pf), Ta péyiora xal mAeiora, EMwG Te
cat &g vOv oukopavrolor Tobg TanTég" yeyovéTov yép xab’
€xaotov pépog byaBiv mountdv, #xaorov Tol ldlov dynboel

ééolat tdv Eva OSmepBédiew.
Alxaov 32 xai Tpaypdiav

EAknv xal v abriv Aéyev 0d8év Towg T8 piBe. Tolro 8¢,
Sv B adty mAokl) xal Avowg. Tlohrol 82 mrtfavreg €3

Abouvor kakdg St 8¢ Hpgpw del xpateiobor.
Xph 8&, Bmep

glpnTar Todhdxig, pepvijoBar kal pdy moetv Emomouxdv ol-
otpa Tpaywdiav (Emomoukdy 62 Aéya Td moldpuvBw) olov
£ Tig Tdv Tfic "liddog Blov mowol uOBov. ’Exel pdv yap
31& T pfikog RAapbBhver T& pépn Td mpénov péyebog, v
8¢ Tolg Sphuact ToAd mapa Thv SméAnynv dmoBaiver. Zn-
pelov 8¢, boor mépowv ‘lAlov BANv - Emolnoav kal pd xaré

33-34 togabra ... Ekéxbn sccl. Susemihl; verba taaiva (postea in
to7abra corrupt.) ... ékéxbn ex marg. in teatlum ifrepmisse suspicor | 35

‘&%AR ... 7t 8¢ ex initio cap. XXIV suppl. ; slia intercidisee videntur f}

1456 a 3 vepat@deg coni Schrader; in textum, quod ranssime, accepit
Vahlen, collatis cap XIV. 1453 b 8 sq. of &t ... v0 rcoatdBec povov
mapacxeudlovreg ot Vita Aeschyli Taig te yag Sdess xai vofc piforg mpde
Txmhnby tepateddn palhov 9 meds ardeny xéyprtar: titaptov 4ng AB
tétagtov Oty scribit Bywater (assentit Rostagni) qui é¢tv assumit quar.
tum genus tragoediac, id est tragoedia quae spectaculo praecellit. Post
Tepatddes inseruit aAldzsiov Weeklein 3 lacunam statuimus I 6 ixaotov
AB: ixdovod apogr. || Siov A: ofzefos B || 8 o38tv fowg AB : oudevs
tows post Tyrwhitt scribunt plerique ovdavi Towe &g Bonitz || 10 ducw
ael xpateioBar Vahlen, collate Polit. 1331 b 39 : &. a. xpotsicbx: A
appdtepa avimporeiofar B (avtircateiobar Syrum legisse videtur) apoo-
tepx aprigoteiclar Immisch, probat Rostagni || 13 mowi A @ xoui B.



LA POETICA

[Cuatro especies de ‘tragedia.] Cuatro son las espe-
cies de tragedia [que tal es también e! nimero de sus
partes] : 158

1. La tragedia intrincada, que se va entera en peri-
pecias y reconocimientos.

2. La [sencilla].

. 3. La patética, por ejemplo: las sobre Ayax y los
Ixion,

4. La de caricter ético, cual las FtiStidas y el Pe-
leo. 154

En cuanto a lo monstruoso . .. como las Féreidas, 155
Prometeo y demis cosas que pasan en el Hades, 156 -

[Regla.] Hay que hacer, por una parte, todo lo posi-
ble para poseer todas estas cualidades; o, si no, al menos
la mayor parte y las mas principales de ellas, teniendo en
cuenta como se critica hoy en dia a los poetas, porque,
habiéndolos habido excelentes en cada parte, se cree y se
juzga que un solo poeta bha de superar a cada uno de los
bvuenos en su peculiar excelencia.

[Nudo y desenlace. Importancia.] En cuanto a si
una tragedia es la misma o diversa de otra se decidira con
justicia atendiendo a la trama o argumento., Y serin la
misma si lo son nudo y desenlace. Empero, muchos poe-
tas hay que hacen bien el nudo, pero suéltanle mal. Es
preciso, con todo, juntar ambos puntos.

[Amplitud de la trama en la tragedia.] Es menester
ademds, como queda muchas veces dicho, 157 recordar
que no debe hacerse de trama de epopeya trama de trage-
dia —y llamo trama de epopeya a la trama miltiple—,
por ejemplo: si se compusiera una tragedia con la trama
entera de la Iliada. Que en la epopeya, gracias a la exten-
sién de la obra, las partes reciben su conveniente desarrollo,
mientras que en los dramas caen muchas de tales partes
fuera del propésito fundamental. Y sirva de indicio el
que cuantos pusieron en poema el saqueo de Troya, entero
Y no una sola parte —como lo hizo Euripides—, o lo

" 1456 a
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LA POETICA

de Niobe entero —en vez de hacerlo como Esquilo—, o
fracasan o no les va bien en los concursos, que aun Agatén
fracasé6 y precisamente por este motivo.

[Las peripecias.] Por el contrario: en las peripecias
[y en las acciones simples] los poetas dan admirablemente
en el blanco propuesto, que es, en verdad, juntar efecto
trigico y emocién humana. Y pasa asi siempre que un
sabio, mas perverso, sale engafiado —caso: el de Sisifo—,
Yy siempre que un valiente, pero injusto, resulta vencido.
Lo cual es verosimil, porque, como dice Agatdn, contra lo
verosimil pueden pasar verosimilmente muchas cosas. 158

[Coro y su concurso en la accién.] Ademis: es pre-
ciso considerar al coro como si fuera uno de los actores,
parte del todo y colaborador en la accidén, y no hacer
como Euripides, sino como Séfocles. En la mayoria de
los poetas, con todo, los cantos de una tragedia nada
tienen que ver con la trama o con cualquier otra trage-
dia; y por esto se los llama cantos de ‘‘intermezzo’’, 159
cosa que con Agaton comienza. Y, sin embargo, ;jqué

diferencia hay entre intercalar un intermezzo y adaptar
a un poema un parrafo de otro o un episodio entero?

19

Quedan, con esto, tratadas las demds partes, a excep-
cion de diccidn y discurso, resto a explicar.

[Discurso.] Lo concerniente al discurso o ideas qué-
dese para los libros sobre Retdrica, que al método de ésta
pertenece aquél con mayor propiedad. Sin embargo, entra
en el discurso todo aquello que debe llevarse a vias de
hecho por la palabra. Y sus partes son: demostrar y des-
bacer razones, conmover pasiones —cual las de conmisera-

29
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cién, temor, ira y otras semejantes a éstas—, agrandar y
empequefiecer. 160

¢ Hay que tratar, evidentemente, las acciones segiin estas
mismas ideas siempre que hayan de ser en efecto com-
pasivas, tremefacientes, grandiosas o verosimiles; 1a dife-
tericia estd en que las acciones han de aparecer de por si
mismas, sin instrucciones; mientras que los efectos de Ia
palabra tienen que ser preparados por el orador y prove-
nir del discurso mismo. Porque si no, jpara qué serviria
el que habla si su pensamiento apareciera por si mismo, y
no mediante sus palabras? 161

[Diccién o elocucién.] Entre las cuestiones concer-
nientes a la diccién: se debe considerar como una de ellas
1a de figuras de diccidn; empero, saberlas de buen saber
corresponde al actor y al especialista en semejantes arqui-
tecturas — saber, por ejemplo, qué es mandato, qué
ruego, explicacién, amenaza, pregunta, respuesta y cosas
parecidas. :

Por el conocimiento o ignorancia de estas cosas no
se puede hacer al arte del poeta reproche alguno digno de
especial atencidn. Porque ;cémo suponer falta alguna en
lo que achaca Protigoras a Homero, quien, al decir ‘‘canta,
oh diosa, la ira...”, 162 pensd rogar y lo que hizo fué
ordenar, puesto que, segiin palabras de Protigoras, decir
en imperativo que se haga o no algo es una orden? De-
jemos, pues, de lado tales consideraciones que son propias
de otras artes, no de la poética.

20

[Partes de la elocucién.] Estas son las partes de toda
diccion: letras o elementos, silabas, conjuncién, articula-
cton, nombre, verbo, caso y frase.

[Letra o elemento de diccion.] Letra o elemento de
diccién es un sonido indivisible, mas no cualquier sonido
sino aquel precisamente que, por su naturaleza misma.
nacié para engendrar un sonido compuesto, porque las
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