NOTAS AL TEXTO CASTELLANO

Para la composicién de estas notas nos hemos servido,
sobre todo, de las dos ediciones de la Poética ya citadas:
de la de J. Hardy, en la coleccion Guillaume Budé, citada
J. H., vy la de W. Hamilton Fyfe, de la Loeb classical
Library, citada con H. F.

Cuando la nota se base sustancialmente en cosas mis
0 menos originales de dichos autores, se indicari su pro-
cedencia con J. H. o con H. F.; no cuando la nota o sea
del autor de esta edicidn o haya pasado a patrimonio
comin de todos los fildlogos y filésofos.



| 1) *“Da la casualidad”’, 7vyydvovow, porque Aris-
toteles no demuestra, tal vez no es demostrable, que
toda obra de arte tenga que producirse necesariamente
por imitacién (uiunors). Por de pronto no lo es la
belleza natural, acerca de la cual, sin embargo, no halla-
mos idea ninguna en esta obra. Y tampoco es eviden-
te que las obras de arte tengan que surgir por el pro-
cedimiento de reproduccién imitativa, entendido a la
manera aristotélica. (Cf. Introduccion filoséfica, 111, 4.)

2) Reproduccion por imitacidn, pipnots. Para la
justificacidn de esta traduccidn véase en la Introduccidn
filosofica el 111, 4. Ordinariamente se traduce esta pala-
bra por la simple de imitacidn.

3) Segun la Retdrica, 111, 1, la voz es lo que el
hombre posee de mais apropiado para la imitacidn; y a
su vez la palabra es, segln el libro “‘Sobre Interpretacion’,

A . rd
wepl Epunveias, <ap. 1V, lugar en que pueden aparecer-
se, sin hacer lo que son, todas las ideas de todas las cosas.

4) EIl griego dice dppovia, harmonia; pero ha de
entenderse por melodia en sentido moderno de la pala-
bra, es decir: tema musical tratado por un solo instru-
mento, no por un complejo de ellos, segiin las leves de la
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harmonia. Por esto en algunas traducciones se ponc¢ sim-
plemente melodia. Cf. Platén, Republic., 398 D.

5) “mediante figuras ritmicas” vov oynparifoptvuy
pvOudy o ritmos con figura, pues pueden darse ritmos
simplemente tocados, sin figura externa alguna ejecutada
con pies, o con ¢l cuerpo entero, como en el baile.

6) “En métrica”, pérpots, o en verso, segin
terminologia moderna, pero he preferido conservar la de-
nominacién antigua, que no ofrece lugar a dudas acerca
de su significado.

7) “‘sin nombre peculiar’, dvevvuos, el texto de
la A ponia émomoua, evidentemente falsificado; por
esto Ueberweg rechazé esta palabra. Bernays propuso
la correccion de dvdwvupos, brillantemente confirmada cuan-
do se descubrié la versidn arabe. Cf. Introduccidn técnica,
V, ¢

8) “Producciones’”, pluovs © mimos, como dejan
otras traducciones. Estos mimos y los diidlogos socri-
ticos son reproducciones imitativas en prosa. Aristdteles
hacia parecida comparacién en su didlogo ‘‘Sobre fos Poe-
tas” (Rose, frgm. 72). Segiin Didgenes Laercio (111, 37).
Aristételes colocaba los diidlogos platénicos entre la poe-
sia y la prosa, (J. H.)

9) Aristételes en el didlogo Sobre los Poetas (Rose,
frgm. 70) atribuia a Empédocles rango de poeta. Empé-
docles florecié hacia el 445. Escribié sus poemas en exa-
metros. El autor ha publicado la traduccidén de los princi-
pales, con comentarios, en la Coleccion: ‘“Textos cldsicos
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de Filosofta", vol. I Presocrdticos (Jendfanes, Parménides
y Empédocles) (pp. 41-82; 159-206. México, 1943).

10) Xeremén fué trigico y rapsoda. El1 Centauro
parece haber sido un experimento literario, clasificable o
como drama o como épica. (H. F.)

11) Poesia némice, vopos. Tipo de melodia pri-
mitiva creado, al parecer, por Terpandro para la lira,
como acompafiamiento de los textos épicos.

12) Las dos palabras esforzados ¥y buenos traducen
el doble sentido de la tinica griega, owovdaios ; lo mismo,

vils y malos, 1a de ¢atdos. Véase en la Intr. fil,
VIIL, b,

13) “‘Caracteres éticos”’, pues también la unitaria
palabra 380 incluye ambos aspectos. Para las relaciones
entre Etica y Poética véase la Intr. fil., VIL. b.

14) A Polignoto se le llama mis adelante —1450 a
27—, buen pintor de caracteres morales. En contraste con
las obras de Pqlignoto los cuadros de Pauson, seglin lo
que dice la Politica 1340 a 36, no han de presentarse a
los ojos de los jévenes.

Probablemente en Acarnienses de Aristéfanes, —v.
854—, se trata de un Pauson caricaturista. Sobre Dionisio
de Colofén, véase Eliano, Var. Hist., IV, 3. (J. H)

15) Cleofén es desconocido. Cf. 1458 a 20 ¥ Re-
térica, 1408 a 10.

16) Heguemén escribié parodias de épica. Cf. Ate-
neo, 699 A,



JUAN DAVID GARCIA BACCA

17) Nicéxares es un autor desconocido. La Deiliada,
si en verdad es tal el titulo de esta obra, se oponia sin
duda a la Iliada, por parodia, pues la Iliada es epopeya
de valientes y esforzados, mientras que la Deiliada parece
debia ser una epopeya de cobardes ( deidds). (J. H.)

18) El texto es dudoso. La correccién de Medici que
introduce en el texto Los Persas de Timoteo es seductora
a primera vista, pero el tema del Ciclope ha sido tratado
por los dos grandes poetas liricos. La obra de Filoxeno
era un ditirambo, la de Timoteo, segin Wilamowitz, un
nomo. (J. H.)

19) Asi en la Odisea las palabras de Ulises en los can-
tos IX/XII. Mas parece que Aristételes se refiere a los
discursos directos, no narrativos, que dan a la obra ho-
mérica su caricter dramitico. Cf. Platén, Republic., 393-4.
En este lugar coloca Platén la poesia épica entre 1a drama-
tica y la puramente narrativa. Cf. Poética, 1460 a 5 sqq.
(J. H.)

20) ‘“‘cual actores y gerentes de todo”, wpdrTovras kai
évepyotvras: Cf. 1449 b 26 Spovrev kai ob &' dmayye-
Mas. Al final de esta frase donde la légea pediria pepoi-
pevoy en vez de Tovs ppovpevous (a saber: éore pupelofar,
hay que imitar) Aristdteles ha juntado con la mimesis
propia del poeta la mimesis realizada por el actor. Cf.
Horacio, Ars Poetica (Epistola ad Pisones). v. 100 sqq.
(J. H) '

21) EI tirano Tedgenes fué derrocado hacia el afio

600.
22) Los de Megara Hyblea,
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23) Xidnides comenzé, seglin Suidas, ocho afios antes
de las guerras médicas, por tanto en 488. Magneto, de
quien habla Aristéfanes, en Equites, 520 sqq., fué con-
temporineo suyo. Epicarmo, que florecié en tiempos de
los tiranos Gelén y Hierén de Siracusa (485-467) no
puede serles muy anterior. (J. H.)

24) Se trata de los habitantes de Sicién. V. Temistio,

Orat., 27, 406 edic. Dindozf. Suidas, s. V. Béomis Cf. He-
rodoto, Vv, 67. .

25) kopdlewv. andar en bdquicas jaranas. Hoy suele
admitirse que el kopwdos, comediante, es el que canta en
el xmpos, banquete o fiesta dionisiaca. Cf. E. Boisacq,
Dict, etymol. s. v. kdpos.

26) “'y ambas naturales” | abras pvoikai. Sobre la in-
terpretacidn de esta frase véase la Intr. fil., 111, 2.2.

27) Cf. Retérica, 1, 11,

28) “principio innato”, kara ¢iow. CEf. Intr. fil.,
VI b, 26.

29) “improvisaciones’, airo oxedov. Cf. Inte. fil.,
VII b, 26.

30) Composicién butlesca que Aristételes atribuye a
Homero. La frase “‘y otros poemas de su especie’’ no signi-
fica sin mas que los demis poemas burlescos hayan de ser
atribuidos a Homero.

31) En el Margites se usa el iambo mezclado con el
exametro. Puesto que el iambo se emplea en invectivas
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parece fundado darle 1a etimologia de idwrev. arrojar,
saeta. :

32) *‘cosas oprobiosas”, yéyov. Cf. 1449 a 33 sqq.

33) Véase, con todo, el cap. 26 donde Aristoteles
pone a la tragedia por encima de la épica. Hemos traduci-
do por grandeza y dignidad los términos peilov, évripniTe
pov, porque, en efecto, en extensién y en venerable ori-
gen sucede lo que aqui dice AristSteles, aunque en otros
efectos, sobre todo en los artisticos, supere la trage-
dia a la epopeya, y la comedia 2 la idmbica.

34) “entonadores del ditirambo”’. Parece que el poe-
ta instruia en petsona al coro, y la frase ébdpyewv TOV
8.00papBov equivale 2 diddowew T 8. (J. H.) Segin
H. F., antes de que comenzara el coro, o entre las pausas
de los corales, el corifeo o guia de coro tenia que im-
provisar alguna narracién apropiada o un tema que des-
pués se hubiera de desarrollar. Por esto se le llamaba
6 &dpywv, el entonador, ¢l que da el tema, resultando
asi de alguna manera primer actor.

35) Otra tradicién atribuia a Esquilo esta innovacién.

36) ‘‘vocabulario cémico”’, -ye)\o{ag. Una pieza sati-
sica era un interludio ejecutado por actores vestidos de
macho cabrio (7pdyos); como los secuaces de DBaco.
De aqui que rpaywdia, tragedia, signifique cantos de ma-
cho cabrio. Y como dice Horacio:

carmine qui tragico vilem certavit ob hircum (V. 220),
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cual si el premio o galardén de una tragedia hubiera sido
un macho cabrio, y del premio hubiese venido el nombre
al tipo de composicién poética.

No ban quedado ejemplos de poesia estrictamente sati-
rica, fuera de algunos ejemplos mais o menos artificiales,
como en el Ciclope de Euripides y en los fragmentos de
Ixvevral de Séfocles.

No podemos estar seguros de que la teoria que aqui
sustenta Aristételes sea correcta. La evidencia parece estar
contra ella. (H. F.) Cf. Horacio. Ars poet. v. 220 sqq.
Un poco dificil parece que, dado el caricter jocoso, breve
y el uso del verso trocaico en los poemas satiricos, hubie-
ra podido salir de ellos por evolucién natural —1449 a
10 sgqg— la tragedia clasica.

37) En la Retdrica se dice —1408 b 36— que el
troqueo es YopdaKiTdTEPOS.

38) Lo cual, dada la significacién de idufBos que
es saeta, invectiva, alfilerazo, da a entender que la co-
media estuvo hecha en tono de ataque personal. Cf. 1459 b
37: Retér., 1408 b 35; Cicerdén, de Oratore, 189: mag-
nam partem enim ex iambis nostra constat oratio, Horatio,
Ars poet., v. 81.

39) Maiscaras. vestidos. ..

40) ‘sin dolor y sin grave prejuicio’”’. dvddvvov Kol
ot ¢pfapTicdyv; si la tragedia ha de producir un placer o
alegria sin perjuicios, yapdv dBAaf3n, lo mismo cabe pe-
dir de la comedia, pues todo ha de evadirse de un plan
demasiado real. Cf. Intr. fil., 1V, ¢.
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41) Seguimos aqui la indicacién de Bywater y de
H. F., en vez de lo que da el texto de J. H., que habria
de decir: un coro de comediantes, xwu@ddv. En el si-
glo V los autores dramaiticos sometian sus obras al juicio
del arconte encargado del festival en que deseaban fue-
sen representadas. El arconte seleccionaba el nimero con-
veniente, y daba al poeta un coro, esto es: un director
que pagaba a los coristas.

42) Resulta de una lista de vencedores en las grandes
Dionisiacas —Cf. CIA I 971 a— (Michel, Recueil,
879), en que figura el poeta Magneto, que estos concursos
de comediantes, reconocidos oficialmente, son anteriores

al 458. (J. H.)

-

43) Epicarmo y Formio, poetas cémicos sicilianos.
Parece que o se ha perdido una parte de frase o que una
nota explicativa se introdujo en el texto. (H. F.)

44) Crates triunfd por primera vez en 449. Sélo se
conservan fragmentos de sus comedias.

45) El exametro.

46) Notese la forma discreta, nada preceptiva, que
da Aristételes aqui a la famosa “‘unidad de tiempo’’.

47) Cf. Cap. 23-24 para la epopeya. En cuanto a
la comedia, véase la Intr. técn., I.

48) ‘'deleitoso lenguaje’’, Dbvopive Aoyw, Y ‘‘cada
peculiar deleite en su correspondiente parte’”, éxdoTw

TV €ddy, a saber: 1’78110';1,0'.1'@1/, névopa = salsa, sazonar.
En la Retérica (111, 3) Aristdteles dice de Alcidamas:

ov yap Novouate xpiTar dAN" ds édéopare.
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49) Para la justificacién de esta traduccién véase la
Inte. fil., 1V, 1.

50) “su efecto purificador”. Creo que el acusativo

sobreentendido para wepafvovoa, a tenor de las lineas an-
teriores en que con este mismo verso esti explicito es

rd
kdbapais.

51) “‘espectdculo bello de ver”, literalmente “‘vista’’,
Oyus, como cuando decimos en castellano que esto tieme

buena vista.
52) Véase este punto en la Intr. fil., VL

53) “Del cardcter y de las ideas les viene a las accio-
nes el ser tales o cuales’” debe entenderse de una especifica-
cién o cualificacién no propiamente ontoldgica, sino mo-
ral —pues del caricter les viene el ser buenas o malas,
ilustres o plebeyas, dar una conducta o ser inconstan-
tes...—; y de las ideas (&avowe) les viene ademais
una calificacion de orden tampoco estrictamente onto-
l16gico —que Ia especificacion ontoldgica de las ideas pro-
cede del contenido u objeto sobre que versen: ideas geo-
métricas, ideas aritméticas, ideas légicas...—, sino ca-
lificaciones mas o menos artificiales y artisticas, como
ideas retéricas, que hablan a los afectos, ideas politicas,
que hablan al animal politico que es el hombre. Cf.
1450 b 5 sqq.

54) La frase “‘naturales causas de las acciones: ideas
y cardcter” mwédukev alria 8o TdY wpdewy, tampoco pue-
de entenderse en rigor filoséfico; ni ontolégico, ni psi-
colégico, ni fisico, porque las estrictamente causas natura-

x1i



JUAN DAVID GARCIA BACCA

les de las acciones son las potencias (dvvauis ) o facultades
vy la forma sustancial, ademds de las causas eficientes,
material y finales que sean precisas. Aqui naturales signi-
fica causas propias para una especificacién o cualificacién
o artistica o preartistica.

55) Trama o argumento traduce la palabra uvfos.
Las razones para la adopcién de esta traduccidén véanse en
Inte. fil., VI, 2.

56) Con calificacién artistica, no real, ni moral, ni
personal.

57) *‘o de su modo de pensar sacan a luz en ellas'",
drogaivoyrar yvduny. Péngase esto en relacién con la
funcidon apofantica o elucidadora esencial a la palabra se-
gin Aristételes, ‘‘Sobre Interpretacién', cap. IV, 17%:
Cf. Retérica, 11, cap. 21.

58) Véase Phys., 197 b 4 4 8 eddarpovia wpalis 7is,
ebmpafln ydp; la felicidad es una cierta manera de accidn,
porque es pasarla bien. Y Polit., 1325 a 32; Etic. Nic.,
1098 a 16, b 21. El fin de que habla aqui Aristoteles es
un fin intrinseco, como posesién de la felicidad; y conse-
guido como acto final (évredéyea) de una serie de accio-
nes internas. Solo que el acto final ya no se ordena eficien-
temente a producir otro, a la manera como bacia la
produccién de otro estin ordenados los anteriores. El acto
final es solamente acto (7paypo. ), v los anteriores son ac-

tos v acciones. Para esta distincién entre acto y accionm, -

ar ,mwpayppas, véase Intr. fil., VI, 1.

x1i
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59) “Sélo mediante las acciones adquiecen cardcter”
los actores, rd iy ovpwephapBivovow & rag wpafes,
“Mais ils recoivent leurs charactéres par surcroit et en
raison de leurs actions” (J. H., P.- 38). De las ideas y
cardcter les viene a las acciones ser tales o cuales, acaba de
decir Aristételes, — 1449 b, 38 $qq. Pero a su vez, y por
un proceso que se llama en ontologia de causalidad mutua,
las acciones hacen que actor adquiera caricter, y sea actor
de cardcter: tal o cual, jocoso, triste, severo ... Y son pre-
cisamente las acciones las que afirman tal caricter artistico
o teatral del actor, y no simplemente las palabras expresadas
en ideas, que uno no se hace actor dramitico, cémico . . .
por sbélo leer tragedias y comedias, ni por escribirlas, si-
no por ejecutarlas. Sobre las modificaciones reales, secun-
dariamente, que sufre en su vida real e] actor, no es lugar
éste para estudiarlas.

60) Parece que esta expresién de Aristételes no debe
entenderse con todo rigor (J. H.), teniendo presente que
acaba de decir que por las acciones se adquiere caricter.
A no ser que se entienda de que sdlo con acciones que
tengan umnidad de estilo se adquiere caracter, y- no con las
demis, hechas a la buena de Dios o al tin tin y a lo que
saliere.

61) Cf. Intr, fil., 1, 3.

62) Se piensa naturalmente en Euripides, pero Aris-
tételes no ha podido referirse a ¢l en lo de “‘los de ahorg’’.
El pasaje 1453 b 27-29 aducido por Bywater para ase-
gurar lo contrario no parece probatorio. (J. H.)

63) “Estilo de decisién”, mpoaipears émoia. I poai-
pedis es un término técnico en las Ericas de Aristételes

X1ii




JUAN DAVID GARCIA BACCA

para designar no tan sélo voluntad sino adopcién re-
flexiva de un conjunto de medios ordenados a un fin.
Y cuando el fin es constante produce un estilo de res-
puestas activas y pasivas que dan cardcter; una segunda,
artificial o artistica naturaleza. Para ello es conveniente
situar al agente en circunstancias que no traigan aparejado
sin remedio el tipo de reaccidn,

64) “Sacar a luz algo universal”, xa@délov dro-
¢aivorra;. Faena de una proposicién universal, ya que
toda proposiciébn es apofdntica (Sobre Interpretacién,
IV, 17 a) y ha de saber sacar a luz ideas en palabras,
siendo las ideas de suyo universales. Sdlo después de des-
cubrir una proposicién universal podra demostrarse una
propiedad de un sujeto, dwodeaxyviovoi Ti, ya que toda de-
mostracién exige al menos una premisa universal.

65) ‘‘Interpretacién de ideas mediante palabras’’, por
esto Aristételes tituld la obra que habla sobre las pala-
bras ——nombre, verbo, proposicion y sus clases...—,
““Sobre Interpretacion’”’ o hermenéutica.

66) ‘‘Tiempo imperceptible”, dvucfiros xpdvos;
parece como si Aristdteles se refiriera aqui a los que
modernamente se llama umbral inferior de la sensacidn
temporal. Un especticulo que nada mas se lo vea un
instante, no hay tiempo para mirarlo y resulta confuso

(ovyxeirar ) .

67) Acerca de este apriori helénico véase Intr. fil., VII.
¢b, 2.

68) Acetca de estotro punto de norma psicoldgica
general véase Intr. fil., VII, b 24.
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69) O “facultad de percepcion de los espectadores”,
dadas las condiciones del teatro, etc.

70) Las palabras woré xai dAAore no pueden enten-
derse mais que del tiempo, no del lugar, y no permiten
concluir al uso de la clepsidra en los tribunales. Una re-
presentacién ordinaria en las grandes Dionisiacas com-
prendia tres tragedias y un drama satirico, y duraba
de 8 a 10 horas. La costumbre, si no el reglamento de los
certimenes, impuso ciertamente un limite a la duracién
de las representaciones. Cf. Suidas, s. v. ’Ap.{ampxog Te-
vedTys.

{Se empled alguna vez la clepsidra para medir el tiem-
po de duracién de una tragedia? No es imposible, pero
Ia hipétesis de cien tragedias que representar resulta ridi-
cula —lo mismo que el animal de miles de estadios de que
se acaba de hablar—, y tal vez, podria uno preguntarse, si
hay también aqui su punta de sitira, eco tal vez de alguna
historia contada en publico a proposito de 1a duracidén de
los especticulos. (J. H.)

71) Acerca del significado de estos cambios véase la
Intr. fil.

72) El que todas las acciones de un hombre no for-
man una accién y que la unidad de accién o de estilo re-
quiera una como artificial o artistica, moral o no, inter-
vencién en la vida natural indica que el hombre es, en
gran parte de su ser, una realidad de simple, bruto y
brutal hecho.

73) Entre los antiguos poetas épicos se citan como
autores de Heracleidas a Cinetén de Lacedemonia, Pisan-
dro de Rodas y Panyasis de Halicarnaso. El poeta lirico
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Baquilides celebrd las hazafias de Teseo, inspirindose en
una Teseida. (J. H.)

74) Ulises durante una partida de caza en el Parnaso,
en compaiiia de su abuelo Autdlico, fué mordido por un
jabali. La cicatriz de tal herida es la que permite a la
vieja Euryclea reconocerle cuando le lava los pies (Odis.,
XIX, 392 sqq) . Este pasaje de la Odisea parece interpolado.
No figuraba en el texto que leia AristSteles. Con todo,
Platén, Rep., I, 334 A, cita como de Homero algunas
palabras de los versos 395-6. (J. H.)

75) En el momento en que los griegos se disponian
a partir de Aulide, Ulises, para escapar de la guerra, habia
fingido estar loco, lo que fué descubierto por Palamedes.

76) Cf. final del cap. 17.

77) Para la traduccién de este pasaje y su justifica-
cién véase la Intr. fil., v, 1.1. Notese la forma gramatical

de optativo yévoiro.

78) Cf. cap. L

79) Para la interpretacién de este pasaje célebre véase
la Intr. fil., V, 1. Sobre lo universal y la poesia, ibid., V,
1.4.

80) ‘‘imponer nombre a personas’, dvépaTa €mwiTi-
fepéyy . como algo adventicio y accidental, véase Intr. fil.,
VII, ¢. 3.

81) Recuérdese el predominio que tiene en Aristote-
les lo universal sobre lo singular, correlativo a la pre-
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eminencia de la tragedia sobre Ia iimbica vy la comedia.
Cf. Inte. fil.,, VII, ¢ 3.

82) Se refiere al poeta Agatén mencionado en el
Banquete de Platén. EI titulo de esta tragedia no es seguro.

83) Cf. Platén, Fedén, 61 B.

84) No consta de si el texto tal como se nos ha con-
servado esti o no correcto. Véase en las notas al texto
griego las conjeturas de Vahlen. Para el sentido de estos
dos extremos pasionales: tremebundo Y miserando, véase
la Intr. fil., 1v, c,

85) Plutarco refiere la misma historia De sera num.
vind. 8, 553 d. A la palabra Bewpotvre, que significa
tal vez que el asesino estaba mirando 1a estatua de Micio,
corresponde el Plutarco féag oloys, durante el especticu-

lo. (J. H)

86) continua, guvexns: término filoséfico de ordi-
nario, que tal vez habria que traducir aqui por cohe-
rente. Coherente seglin una trama o serie de acciones uni-
das por verosimilitud.

87) Para conjeturar por qué tiene que entrar en la
tragedia esta inversién de la fortuna, véase la Intr. fil.,
VII, ¢ 2.

88) Cf. Edipo Rey, v. 924 sqq.

89) Tragedia de Teodecto de Faselis, contemporineo
de Aristételes. Cf. cap. 18, comienzo.
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90) Ifig. en Tadride; v. 727 sqq.: cf. cap. 16,
1454 b 31 y 1455 a 18.

91) EI término mdfos lo traduce J. H. por “‘événe-
ment pathétique” y juega un papel bien restringido en
la Poética. Cf. Intr. fil.,, VII, b 28. Cf. Retér., 1386 a

4 sqq; y Horacio, Ars poetica, v. 185.

92) La definicién y explicacién que de cantidad da
Aristdteles aqui ha de confrontarse con la que se halla
en los Metafisicos, IV, 1020 a 7 sqq. Y en estos pasajes
se funda la traduccién dada aqui.

93) Cf. Aristoteles. Problem., 918 b 26., y Suidas,
s. v. Movwdia .

94) Los estdsima, en las tragedias conservadas, com-
prenden versos anapésticos, pero tal vez no fuera asi en
las tragedias del siglo 1V.

95) J. H., traduce el término ¢iddvbpermor por
sentiment d’humanité, designando la simpatia natural
que experimentamos por todo hombre que sufre, aunque
lo hubiera merecido por su conducta. Cf. Retdr., 1I, 13,
1390 a 19. Mais adelante —cap. 18, 1456 a 21—,
tiene esta palabra un sentido algin tanto diferente.

96) Rematadamente perversos corresponde a poyfnpds,

que incluye mucho mis que la simple maldad, «xaxds,
Cf. Etic. Nic.,, 1150 b, 29 sqq.

97) Véase 1a Intr. fil., IV, 1 c.
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98) Para esta exigencia helénica de término medio,
véase Intr. fil., V.

99) “‘error”, dudprygue. ¥ no falta moral o pecado.
Juntese la significacién de dudpTypa, que es no dar en el
blanco, con la accidentalidad de 1a individualidad y la ac-
cidentalidad de las cosas mis graves que le pasan al indi-
viduo seglin la mentalidad aristotélica. Véase para este
punto mis detalles en 1a Intr, fil., VII, ¢ 3.

100) Simple y doble se refieren aqui al desenlace.
Véase el final del capitulo DPresente respecto del desenla-
ce doble en el caso de 1a Odiseq.

101) Para dar toda su fuerza a la palabra “acontecid’, -
oup3éfnre, véanse los comentarios en la Intr. fil., VII, ¢ 3.

102) Cf. final del cap. 17, resumen de la Odiseq.

103) Aristételes debe referirse probablemente a Ia in-
tervencion de personajes como las Furias, en Eumeénides,
19: la mujer-vaca del Prometeo encadenado de Esquilo.
Horror por lo monstruoso traduce 1a palabra reparddes
(monstruoso).

104) Para este punto del placer propio de una obra
de arte véase la Intr. fil., 1V, 2.

105) Para la correcta interpretacion de esta’ frase véase
la Inte. fil., Iv, 1 ¢

106) Este principio tan discutible, dice J. H., se ex-
plica por el papel esencial que Aristételves atribuye a la
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piedad o compasién en la tragedia. Cf. Retér., 11, 8, 1386
a 10.

107) Alcmedén habia matado a su madre por haber
ésta denunciado el escondite de su marido Amfiaro.

108) Trigico del siglo IV, contemporineo de Aristéte-
les; parece que compuso unas 240 tragedias y gand 15
victorias. (Suidas.) No queda nada de su Alcmedn.

109) Telégonos, hijo de Ulises y de Circe, llegado a
Itaca en busca de su padre, lo hirié sin conocerlo. La pie-
za de Séfocles referente a este asunto y a la que probable-

mente se refiere Aristdteles es la de’Odvooeds AxavforAijé.

110) Légicamente habria un cuarto caso que Aristd-
teles condena en las lineas siguientes: A sabe quién es B,
proyecta el crimen, pero no lo ejecuta. Mas no hay por
qué modificar el texto. Las palabras &r. 8¢ 7pirov estin
confirmadas por la versién drabe, y en cuanto a TovTwv
8¢ xeipiorov es giro conocido en todas las lenguas. (J. H.)

111) Séfocles, Antigona, v. 1232 sqq.

112) Cresfonte, tragedia perdida, de Euripides.
113) Ifigenia en Tadride.

114) Nada se sabe de esta obra.

115) 1453-a 19.

116) Usamos aqui la palabra mito (uifos) en vez
de la trama o argumento, pues las tramas de que se
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habla son las transmitidas por la tradicién, casi todas ellas
miticas en sentido clisico de esta palabra. Véase Intr. fil.,

VI, 1.3,

117) Véase 1454 b 11-15,

118) Para el sentido peyorativo de dvdpeios (viril)
aplicado a una mujer, véase Luciano, contr. indoct., 3:
€ xai wdvv dvaloxvrros € Kol dvdpeios, En la Politica,
1277 b 20, dice Aristételes que el valor en una mujer es
completamente diferente del valor en el hombre. J. H.
excluye del texto las palabras 7 Sawjv por no ofrecer
sentido aceptable. No se puede dar a Sewds el significado
de “terrible en palabras”, orador de temer —cf. Apol. de
Platén, 17 B—, y ver en ello una alusién a Melanipa la
Sabia, mencionada mis adelante. (J. H)

119) Semejante al tipo tradicional. Cf. Horacio. Epis.
a. Pis. v. 123 sqq. Intr. fil., VII b. 29.

120) Cf. Horacio, ibid.

121) Aristételes siente especial malquerencia por este
caricter a causa de haberlo hecho Euripides peor de lo
que la trama exigfa.

122) Ulises llora como mujer y Melanipa habla como
hombre. Sobre Escila, ¢f. 1461 b, 32. Se sabe hoy en dia
que esta obra contenia las “‘lamentaciones de Ulises’’
¥y era un ditirambo de Timoteo de Mileto. V. Th. Gom-
perz, Hellenica, Band 1, pp. 79 y 85. Y Wilamowitz —
Timotheos, die Perser (Leipzig, 1903), p. 111.
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123) EIl discurso de Melanipa es un pasaje de ‘‘Mela-
nipa la sabia’’ de Euripides. Nauck, fragm. 484. Cf. v.
Arnim, p. 27, fr. 4, pasaje citado frecuentemente y que
se encuentra también en Platon, Banquete 177 A. Mela-
nipa habla como mujer sabia, en plan de filésofo natu-
ralista,

124) Medea, v. 1317.

125) IHiada, 1, v. 166 sqq. También Platén habla
de este punto y en el mismo sentido en el Crdtylo, 425 D.

126) ‘‘sin explicacidn racional”, dAoyov; ndtese que
habla para dentro del drama mismo. Cf. Intr. fil., v, 1.3.

127) V. cap. 24, 1460 a 29.

128) Tal vez esto explique lo que AristSteles ha di-
cho poco ha de los caracteres buenos y que tanto emba-
razé a Corneille —Premier discours sur le poéme drama-
tigue—. O con Jules Lemaitre —Cornetlle et la Poétique
d’ Aristote—, decir que los personajes de la tragedia deben
tener de la “‘grandeur, de la race, de U'allure’”’. No se trata-
ria, pues, de perfeccidn moral. Aristoteles en muchos
lugares —véase el Index Aristotelicus -de Bonitz, v. s.
émieucris—, opone a la plebe los émeels kal yrdpipor.

129) Cap. 11, 1452 a 29.

130) Estos hijos de la Tierra son los Espartanos,
hombres salidos de los dientes del dragén sembrados por
Cadmo. El texto es de una pieza desconocida.
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131) Se trata de las sefiales brillantes que, segiin se
decia, eran de verse en las espaldas de los descendientes
de Pélope.

132) Tyro, tragedia de Séfocles de Ia que no quedan
sino fragmentos. Nauck, p. 272 sqq. Tyro habia expues-
to dos hijos gemelos que habia tenido de Neptuno. La
cestita en que los colocd hizo que se los pudiera recono-
cer. Cf. narracién de Moisés en el Antiguo Testamento.

133) Odisea, XIX, 386, 475; XXI, 205-225.
134) Odisea, XIX, 391 sqq.

135) Sentido confirmado por 1455 b 9 y 1452 b 5.
Mientras que Ifigenia es reconocida por la carta que, natu-
ralmente, quiere confiar al extranjero venido de Argos en
Tatride, Orestes, y aqui esta el defecto, se hace reconocer,
~—~f. adTos Ae'yer. de la frase siguiente—, de Ifigenia,
como Ulises por los porquerizos. La distincién entre re-
conocimiento natural y artificial domina todo el capi-
tulo. Orestes, en los v. 811-826 de Ifigenia en Tadride,

habla de 795 7iorews &vexa: y de pruebas, TekppL.

136) Tereo corté la lengua a Filomela para impedir
que revelara que la habia violado, pero Filomela hizo co-
nocer semejante atentado a su hermana Procné mediante
la voz de la lenzadera, bordando unas letras sobre un
cafiamazo.

137) Dicebgenes, poeta trigico del siglo IV, de quiem
no nos quedan sino versos sueltos. El asunto de los Ci-
prios parece haber sido el de la vuelta de Teucer a Sala-
mina. después de la muerte de Telamén. Teucer, que
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habia sido expulsade por su padre, vuelve de incognito.
Llora, vy asi se traiciona, viendo un cuadro representando

a Telamén. Cf. el pasaje célebre de la Eneida, 1, 456 sqq.
Videt lliacas ex ordine pugnas. {J. H.) Odisea, VIII,

521 sqq.
138) Coéforas, v. 168 sqq.

139) En una obra sobre la teoria dramitica, segin
opinién de Bywater: empero, las palabras @s IIoAdibos
érolnoev del cap. 17 hacen pensar mis bien en una obra
dramatica, y Polyidos el sofista es sin duda idéntico a
Polyidos autor de ditirambos, de quien nos habla Didédo-
ro de Sicilia, X1V, 46, 6. (J. H.)

140) Obra desconocida.
141) Obra desconocida.

142) Obra desconocida.

143) El ms. B nos restituye aqui dos lineas que ha-
bian desaparecido del texto -por homeoteleuton y que
conf1rma la versién arabe. La primera palabra év TELVEw
justifica la leccién 7o p.ev vip de A que los editores
combinaban por & uév ydp. El paralogismo de que aqui
se trata es explicado en el cap. 24, 1460 a 20 sqq. Y
mas detalladamente, en las Refutaciones sofisticas V, 167 b
1 sqq. He aqui un ejemplo tomado de este pasaje: la
lluvia trae consigo la humedad en la tierra, pero de que
la tierra esté hiimeda no se puede concluir con certeza
que haya llovido. Por tanto en este tipo de reconoci-

miento owwfery éx mapakoytopod el poeta da por des-
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contado que el oyente cometerd tal error ldgico. Ulises
era el Unico que podia tender el arco —hay que su-
poner que la frase dAlov 8¢ undeéva se referia nada mas
a los que le rodeaban en aquellos momentos—, pero el
que un extranjero que se presenta como mensajero pueda
hacerlo, no permite concluir necesariamente que tenga que
ser Ulises en persona. Considero las palabras xal e ye. .
éwpdror (s. e. maparoywpds dv v ) como una adicién
que comenzd por figurar en el margen y que aun pudiera
remontar 2 Aristételes mismo. En ella hay otro paralogis-
mo: el personaje pretende ser Ulises, y dice que reconocerd
su arco; y para quitar toda duda, bhace una descripcidn
de él, sin que nadie se lo ensedie. (J. H.)

144) Ifig. Taur., 582 sqq.

145) Otra interpretacién de este pasaje da J. H., “ce
qui choquait, semble-t-il, que ce héros- sortait de la terre
—le sanctuaire d’ Amphiaraos était une grotte—:; alors que
d’ordinaire les dieux descendent sur la terre”.

146) ‘‘gestos y actitud” corresponde a la palabra
TX P

147) Comentarios de esta frase célebre véanse en Intr.
fil.,, viI b, 31,

148) Objeto del viaje: llevarse la estatua de Diana a
Atenas. Ifig. Taur., 85-91: 976-8.

149) Cf. 1454 b 32. Cf. Nota 139,

150) Ifig. Taur., 281 sqq. 1031 sqq.
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151) Cf. Intr. fil., VII ¢, 2.

152) Parece que aqui estd el texto irremediablemente
mutilado. (J. H.)

153) Texto interpolado. Aristételes ha distinguido
seis partes en la Tragedia.

154) Las mujeres de Ftia era el titulo de una tragedia
de Séfocles; Peleo, de una de Séfocles vy de otra de Eu-
ripides.

155) J. H., adopta la leccién Tepardes Ssin preten-
der reconstruir el texto total. Parece que habia aqui,
al igual que en el cap. 14, 1455 b 8, una condenacidn
de los medios escénicos que no miran sino a inspirar terror.
Las Fércidas son monstruos descritos en el Prometeo de
Esquilo, v. 794-798. Sobre ellas hizo un drama satirico.

156) Prometeo encadenado, de Esquilo. Hades o Dios
de los Infiernos o de lo Invisible (&, i8és;) con la vista
ordinaria.

157) Cf. cap. 5 y cap. 17.

158) Esta idea esti expresada en dos versos que Aris-
toteles cita en la Retdrica, 1402 a 10. Aristételes, como
buen griego, estaba convencido de que en el universo real
rige un absoluto determinismo o Necesidad (CAvdyxy,
Fatum) de que no escapan ni los Dioses. Por esto la ve-
rosimilitud, contra la que, por ser tal, pueden pasar verosi-
milmente muchas cosas, podia constituir objeto y recurso
propio de la Poética: de la reproduccién imitativa del
mundo, que en si es determinista,
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159) “intermezzo”, éuBélpua, o interludio.

160) Cf. Retér., 1356 a 1 y 1378 a 20. abfay kol
petovy: Retdr., 1403 a 16. Cf. Isécrates 42 C.

161) Para la traduccién que hemos dado, a pesar de
que J. H., dice que el texto es oscuro, nos hemos ins-
pirado en la funcién apofintica de la palabra. Cf. Aris-
tételes “‘Sobre Interpretacién’, cap. 1V.

162) Iliada, v. 1.

163) Aqui dice nada mis Aristoteles 7 poo o),
que es echar (fols}) hacia alguna parte (wpos) el
aire. i con J. H., se emplea la obra del mismo *‘de partib.
anim”. 11, 16, 660 2 5 16 pév ydp (ypdupara) ths yAé-
775 elor wpoafodai, 6 8¢ ocvpPolal Tév yeAdy se podri
traducir con J. H.: “sans qu’il y ait rapprochement de la

langue ou des lévres’”.

164) Entre los gramiticos griegos son semivocales las
liquidas, la sigma y las dobles ¢, £, . En el Teeteto,
203 B, Platén hace de la sigma vocal muda; no habiendo
sino vocales y mudas. En el Crdtylo, 424 C, y en el
Filebo, 18 B, intercala entre vocales y mudas las “letras
intermediarias’’ que no son ¢wwjerra Sin por eso llegar a
apBoyya. Aristételes no aprovechd este punto. (J. H.)

165) Véanse estas mismas definiciones en De audib.,
804 b 8. '

166) Los textos reférentes a la conjuncidén y a la ar-
ticulacidn parece que estin irremediablemente mutilados.
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Bywater supone que antes de dpfpov hay una laguna
donde hubieran figurado como ejemplos las proposiciones
ducl, wepl que se encuentran en la definicién de articu-
lacién (articulo). Habria, pues, entre las conjunciones
palabras que no rigen a otros, como uév, 8, 7of, 8¢ Cf.
Retér., 111, 5, 1407 a 20 sqq. — u otras que rigen, como
nuestras proposiciones. (J. H.)

167) He traducido dpbpov por Articulacion, pues at-
ticulo no se aplica, en su sentido actual, a lo que aqui
dice Aristételes. Cf. ademias la nota anterior.

168) Tal vez se trate, como dice Bywater, al princi-
pio de la frase, de conjunciones como e, éref, ove, ws;
al medio, de particulas disyuntivas, de conjunciones fina-
les o consecutivas. Pero todo esto es muy inseguro. (J. H.)

169) Cf. Sobre Interpretacién. Cap. II, 16 a 19 sqq.

170) Sobre Interpretacion, cap. III, 16 b 7 sqq. La
raiz de Sfua es la nuestra de rio; y significa lo fluyen-
te: por esto tal vez seria mejor traducir por fluxidn,
porque el verbo es precisamente la parte de la oracidén que
hace fluir las palabras a lo largo del tiempo y de los tipos
de movimiento, de accidn .. '

171) Frase, Adyos, oracién. Parece que no se puede
emplear aqui la palabra proposicién, pues se incluyen
aun conjuntos de palabras a los que no conviene el predi-
cado de verdadero o falso. Cf. “‘Sobre Interpretacidn’,
cap. IV.

172) Cuando se define al hombre diciendo “animal
racional”’ esta frase entra en el predicado, pero ella sola
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no contiene verbo alguno; y no llega a proposicién, con
valor de verdad o falsedad, hasta que se diga “‘el hombre
es animal racional’’. La frase ‘“Cleén marcha’’ parece ser
ejemplo estereotipado para las gramiticas.

173) Aqui el texto francés, por razones entre patrio-
ticas y cientificas, —-texto irabe—, pone MuaocoaleTdy,
“los de Marsella’’. Resuérdese, dice a punto J. H., que
Aristételes describié en sus IloAireiae la Constitucién de
Marsella. El nombre compuesto, ‘Epuoxaxéfavfos, pare-
ce formado de los nombres de tres rios del Asia Menor, cuyo
recuerdo era querido de los habitantes de Marsella, colonia
de los Focios. Parece con todo que se trata de un epi-
teto de Jupiter, mas que de un nombre de persona. v.
Philologus, 1920, p. 257. (J. H.) La edicién inglesa
H. Fyfe escribe peyalewrdy, y traduce, como nosotros,
por ‘‘nombre rimbombante’.

174) oiyuvov, lanza. Hay otras formas de este nom-
bre: oiyvwva en Herodoto (V. 9), oiyvvos en Hesi-
quio ... (J. H.)

175) Para todo este trazo acerca de la metdfora véase
la Intr. fil., VIIL

176) Odisea, I, 185; XXIV, 308.
177) liiada, 11, 272.

178) Ejemplos considerados desde Vahlen como toma-
dos de los xaflapuol de Empédocles. Cf, Diels, Vorsokra-
riker, 3, frgm. 138, 143.
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179) Para la inteligencia de este pasaje véase Intr. fil..
viil, 2, 2.4.

180) Cita desconocida.

181) dpnyrip se encuentra dos veces en la Iliada, 1,
11; v, 78: épriyas (épvvyas Hermann) es desconocido;
Cf. Hesiquio, &ovvras; épvy, Blacry, xAddor. (J. H.)
En cuanto a la metifora ‘“‘copa de Marte’’ se lee en los
Persas de Timoteo de Mileto (frgm. 22 de la edicién de
Wilamowitz) . Baco aparece a veces representado teniendo

en la mano una ¢y, como si fuera un pequefio escu-
do redondo. (J. H.)

182) xpt en vez de xpifyj (cebada) y 83 en lugar de
8dpa (casa); & en vez de dyus vista, ojos, apariencia.

183) Texto de Empédocles, Diels, frgm. 88. Cf. Edi-
cién de Presécracos del autor, p. 77, II, 9.

184) Iliada, v, 393,

185) ILa distincidn de los tres géneros de nombres viene
ya desde Protigoras. Retdr., I, 1407 b 7. Aristéfanes,

-en las Nubes, V, 658 sqq. Sobre los géneros. Cf. cap. 14

de Refut. sofist. (J. H.)

186) Aristételes se refiere a vocales siempre breves,
0. E-

187) Esta doctrina acerca de la seleccién de palabras
s¢ halla en la Retér., 1404 b. Acerca de Cleofén v. no-
ta 15.
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Un poeta trigico de nombre Esténelos es mencionado mu-
chas veces por Aristéfanes.

188) Lo aludido es una ventosa, en forma de copa
de bronce, que, aplicada sobre la piel y calentada conve-
nientemente, reduce la presién del aire encerrado, causando
asi una afluencia de sangre. Este enigma era célebre. Cf.
Retér., 111, 1405 a 37.

189) En el primer caso se trata de un mal exdmetro
(He visto a Epicares marchando a Maratén). La inten-
cién satirica esti condensada en Badifev, que es verbo
s6lo usado en prosa, como si dijéramos en castellano
“marchando a pata”’. Ademis fad. no forma espondeo
sino por un alargamiento arbitrario y desagradable de &,
El segundo verso esti mutilado. Parece que Euclides el

viejo era poeta satirico.

190) Cf. Retdr., 111, 1406 b 5 sqq.

191) Odisea, 1X, 515 — XX, 259; Iliada, XVII, 265.
Noétese que a AristOteles no se le pasa por alto la belleza
puramente verbal de los poemas,

192) Desconocido.

193) Para el valor ideolégico de esta frase véase Intr.
fil., VIII; 2.4.

194) El apriori hylozoista o animista encerrado en
esta exigencia se hallard desarrollado en Intr. fil., 1, 3.

195) Segiin Herodoto en el mismo dia (VII, 166),
del 480 a. C.
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196) Cap. 8, 1451 a 23.

197) Para el sentido de duadapfdvev, véase Demdste-
nes, 278. orijAais dwropfavev Tols dpovs. La extension
natural a la epopeya permite sembrarla de episodios, para
descanso del lector. |

. 198) Cf. Polit., 1280 b 13.

En el ciclo épico los Cantos ciprios contaban, par-
tiendo del juicio de Paris, los origenes y comienzos de 1z
guerra de Troya. En cuanto a la Pequeria Iliada véase en
el mismo texto a continumacién.

199) Aungue a continuacidon se enumeran diez. Lo
cual parece indicar el origen verbal de la Poética.

200) Hubo un Juicio de Armas de Esquilo —f. Ajax
de Séfocles—, un Eripylo de Séfocles —en 1912 se ha-
llaron fragmentos muy mutilados de é1. Cf. Diehl, Sup-
plementum Sophocleum, pp. 21-28-——. Acerca del episo-
dio de Ulises disfrazado de mendigo, v. Odisea, IV, 240
sqq. Séfocles compuso también una tragedia Las Lacede-
monias, y otra Sinén. En fin el Saqueo de Troya es el
titulo de una tragedia de lofén. (J. H.)

201) Telémaco es reconocido por Néstor, Menelao.
Helena; Ulises es reconocido por el Ciclope, por los Fea-
cios, por Euriclea, por los porquerizos, por Telémaco, por
los pretendientes, por Penélope, y en fin por su padre.

202) En el cap. 7.

203) Retor., 1, 1371 a 25. En este pirrafo se puede
hallar una leve alusién a la unidad de lugar. Y es el ni-
co pasaje en toda la Poética.
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204) Cf. 1449 a 2-28.

205) Aristételes ha hablado de Xeremén en el cap. I,
1447 b 21.

206) v. 1449 a 24,
207) Para este punto véase la Intr. fil.,, VII, ¢ 3.
208) Cf. Intr. fil., v, 1.3,

209) Iliada, XXII, 205 sqq. Esté ejemplo aparecera
también en el cap. 25.

210) Cf. Intr. fil., v, 2.

211) Ya que no se puede seguir, seglin la 1égica clisica,
de un antecedente falso wun consecuente verdadero. Si,
pues, el antecedente imaginado resulta falso habri que
buscar otro que sea verdadero a fin de que dé con el con-
secuente verdadero una implicacién verdadera.

212) Nuestra alma (ywy?) precisamente, y no el
entendimiento (vovs) o el discurso racional (Sl.dvom) . Cf.
Intr. fil., Vv, 1. 4, b.

213) El nombre de Niwrpa (Bafio) se extendia comitn-
mente a todo el canto XIX de la Odisea. El pasaje
aludido es aquel en que Penélope se deja engafiar por Uli-
ses — V. 165-248. Ulises se bace pasar por un cretense
que ha recibido en su casa a Ulises. Penélope hace un falso
razonamiento: de Ia verdad del consecuente ~-— descrip-
cidn del vestido y maneras, de Ulises—, concluye a la
verdad del antecedente — que el extranjero es el cretense
Etén. :

XxXxiii



JUAN DAVID. GARCIA BACCA
214) Cf. Intr. fil.,, v, 1.2.

215) E! anacronismo cometido por Séfocles en su
Electra, al suponer que habia ya Juegos Piticos, fué sefia-
lado por el escoliasta en el v. 49, 682: pero no parece
que este anacronismo constituya el aloyov 2l que Aristo-
teles alude en este pasaje. (J. H.)

Se admite que se trata aqui de Misios de Esquilo, EI
personaje viene de Tegea es Télefo, Su silencio es materia
de risa para los autores cémicos Amfis y Alexis, (J. H)

216) Odisea, XIII. 116 sqq.
217) Cf. Intr. fil., v, 1.1.

218) Cf. 1458 a 1-8.

219) AristSteles explicé el tipo de marcha de los cua-
dripedos, en De incessu animalium, 14, 712 a 24.

220) Cf. cap. 24, 1460 a 14 sqq.

221) Cf. lliada, Xv, 271; Pindaro, OL, 11, 52 y

escolio.

222) Se ignora de qué proviene este paralelismo hecho
célebre por Aristdteles. (J. H.)

223) Cf. Vorsokratiker, Diels, frgm. 11, 12, 35 de
Jendfanes. Véase en los Presocrdticos del autor, vol. I,
pp. 3, 4.

224) Iliada, X, 152. Los compafieros de Diomedes
han plantado asi sus lanzas durante la noche. Problema:
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“mala posicién, pues pueden caerse ficilmente y causar
alarma’. Solucién: “‘Homero no defiende tal posicién,
simplemente cuenta un hecho’’.

225) lIliada, 1, 50. Problema: ‘‘;por qué Apolo, que
pretende castigar a los griegos. comienza por hacerlo con
los mulos?”” Solucidn: “‘pudiera ser que mulos signifique
aqui centinelas’ .

226) liada, X, 316. Problema: ““;cémo Dolén, si era
deforme, podia correr velozmente, 108(.‘3;(179 ?"" Solucion:
“contrahecho significa aqui feo de cara’.

227) IHiada, 1X, 202.

228) Aristoteles cita de memoria lliada, X, 1-2; (Cf.
I1, 1-2), y X, 11-k3,

229) lliada. XVIII, 489 (Odisea, V, 275). Problema:
"“¢cdmo puede decir Homero que dnicamente 1a Osa Mayor
no se acuesta?’’.

Estas dos soluciones de Hipias de Tasos se encuentran
mis largamente tratadas en Refut. sof., 162 b 6. 8Bouer §¢
no procede del canto XX de la Iliada, v. 297, sino del
comienzo del canto II.

En el texto que debid conocer AristSteles el verso 15
parece que era:

“Hpy Moaopéry, dBoper 8¢ of edyos dpéabac.

Hipias de Taso sustituia en vez de 8ouev el infinitivo
imperativo &idouévas, abreviado 6i8duev. En este caso ya
no es Jupiter quien se engafia, sino el suefio.
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Para 1a frase ob xaramiferar SuBpy (lliada 327) nos
dice Aristételes que los criticos corregian el texto ha-
ciendo oi oxitono: Ayovres 76 of dfvrepov. Los editores
de la Poética admiten uninimemente, con el comentador
Miguel de Efeso, que el texto no corregido era of). Véan-
se las notas criticas al texto griego. (J. H)

230) Fragmento 35 de Empédocles. Vorsokratiker,
Diels. En el segundo miembro cambia el sentido segin con
quién se junte wpiv. Véase el vol. I de los Presocrdticos
del autor, p. 61, 1, 22.

231) Iliada, X, 251-2. El escolio del Venetus B nos
ha conservado el problema y la solucién, mis pueril toda-
via que el problema mismo, que le daba Aristételes. Pro-
blema: ‘“'si han pasado ya mis de dos tercios de la noche,
icémo puede decir Homero que quedaba aiin un tercio?”
En la solucién por dudeflolia ¢l wAéw afecta directamen-
te 3 Tdv dvo popdwy: a los dos tercios: dos tercios enteros.
Y es claro que quedaba todavia un tercio entero de la
noche.

232) Hiada, XX, 234. Esta solucién se encuentra, sin
el nombre de su autor, en un escolio de Venetus B (liada,
XIX, 283), y en Polux, 7, 106. (J. H.)

233) lliada, XXI, 592. Los modernos como los an-
tiguos han tratado de explicarse el empleo de un metal tan
poco resistente como el estafio en la armadura homérica.

234) liada, XX, 292. 4 €'éoryero peduvoy Zyyos. El
escudo de Aquiles, a tenor de este pasaje de la Iliada
(267-272), comprendia cinco placas de metal superpues-
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tas: dos de bronce, dos de estafio y una de oro. ;Cdmo
la lanza de Eneas que atravesé dos, pudo detenerse en la
placa de oro que debia ser la exterior? La solucién, como
puede verse segiin los escolios de los Venetos A, B, es
Ia siguiente: no hay que entender €oxero en sentido es-

tricto; la limina de oro ha contribuido a que se atascara
la lanza, (J. H.)

235) Este Glaucdn pudiera ser el mencionado por
Platén en el Ién, 530 D.

236) Cf. el escolio al XV. 16 de la Odisea. (J. H.)

237) 76 mopideypa 8e Imepéyeww. Cf. Intr. fil., V.
El valor de poesia es superior al de la historia, es decir: a
la ctencia o técnica de presentar las cosas exactamente, si
fuera posible, como fueron. La poesia las presenta como
debieran ser, y el deber ser es siempre superior al ser de
hecho. El deber ser hace de paradigma o modelo.

238) Refutaciones sofisticas de Aristdteles.

239) Se trata del papel de Egeo en Medea (v. 663
sqq.) En el cap. 15 Aristteles ha criticado el desenlace
de Medea y el caricter de Menelao en ¢l Orestes.

240) Escila: ditirambo de Timoteo de Mileto. Aristé-
teles es alude a él en el cap. 15, 1454 a 9. El flautista
agarra y arrastra al corifeo para imitar a Ulises arrastrado
por Escila.

241) Mpynnisco de Calcis era el protagonista en las
altimas piezas de Esquilo. Se lo menciona en lIa Vida de Es-
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quilo. Calipides lo es en la Vida de S6focles. Pindarus
es desconocido. (J. H.)

242) Sosistrato y Mnasiteo son desconocidos. Sugheiv
significa aqui, como en Tedcrito, 5, 22: cantar en un
concurso. (J. H.)

243) Se encuentra en lugares sueltos en los tragicos
grupos de eximetros. Asi en Filoctetes (839-42). en las
Trachinianas (1010-1014), en las Troyanas (595 sqq.)
J. H)

244) Para este final véase Intr. técnica, V, b.
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