INTRODUCCION A LA POETICA

saber elegir entre absurdos 16gicos, dejando unos por poé-
ticamente o politicamente o sentimentalmente desapro-
vechables —aparte de su perpetua e incorregible inser-
vibilidad légica y racional—, y emplear otros para fines
artisticos, sentimentales, éxitos oratorios, politicos. ..

'Y he traducido maparoywpds por falacia, que no es false-

dad pura y simplemente, sino falsedad resbaladiza, con
apariencias de verdad o de verosimilitud, y por ellas
puede ser aprovechada en poesia.

Por todo lo cual —a, b, ¢, d— se ve que estos tér-
minos, haber propio de la ontologit, tienen que ser in-
terpretados de una manera peculiar para entrar en la
Poética, y por analogia fundada podemos concluir que
todos los demds términos ontoldgicos, aunque no apa-
rezcan modulados o atenuados por un componente poé-
tico —verosimilitud, creible . ..—, han de ser interpre-
tados en tal sentido.

Y aplicando este principio a los casos que nos inte-
resan digo que las palabras “necesario’ (dvayxaiov), “uni-
versal”’ (xaférov) han de ser entendidas con adicién de
una categoria poética. Por ejemplo: “‘necesario’ creible
o verisimil, o placentero; universal creible, verosimil o
deleitable. o

Cuando dice, pues, Aristételes, en el lugar que esta-
mos comentando, que la poesia trata de lo universal, ha
de entenderse de ciertos universales que puedan reunir
las notas poéticas de creible, deleitable, verosimil, aspec-
tos que no hay manera de conceder a todo universal, Por
ejemplo: no se ve que tenga nada de deleitable —con
deleite poético, de esos que han sido purgados de realidad
sensible, inteligible y absoluta— la afirmacién univer-
sal: “‘todos los numeros pares son divisibles por dos”,
y deja completamente frio a cualquier sentimiento la
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proposicién universal verdaderisima: “todas las funcio-
nes " diferenciables son continuas”’. En cambio: la uni-
versal “‘todos los hombres son mortales” ya nos afecta
sentimentalmente un poquito mis; pero la conmocién
sentimental llega a su maximo cuando, al final, por
ejemplo, de la tragedia de Séfocles Edipo Rey, el Cori-
feo profiere aquella proposicién l6gicamente universal:
““Ningtn mortal puede tenerse por feliz antes de haber
llegado, libre de males, al término de su vida”, "Qbre
Bvurdv Sur éxebmy Ty gehevraiay Séov Ypépay ériokomovvra pydev
S\Bilav, wpiv dv Téppa Tob Piov wepdoy pndéy dAyewsv madov,

(1528-1530.)

Y lo que, interpretativamente, se acaba de decir res-
pecto de proposiciones universales con valor poético, lo
dice explicitamente Aristételes acerca de ciertos tipos de
silogismos, que, ademés de su valor cientifico ( dwédedis) ,
poseen valor sentimental, hablan al animo y que potr
eso se denominan év@iunuo; é&v, Gvuds, entimemas. Y pro-
ceden tales silogismos por verosimilitudes (eixés) o por
signos o sefiales (onueiov), categorias poéticas, de las
cuales la segunda, los signos, serviran para los recono-
cimientos, elemento integrante de la tragedia y epopeya.
(Cf. 1452 a, 30 sqq. 1454 b 20 sqq.) |

Y para explicar Aristteles qué deba entenderse por
verosimil (eixds), dice: eixds éor . mpéraois &dofos, lo ve-
rosimil es una proposicién que ha llegado a ser del do-
minio piblico, que anda en todas las lenguas, proposi-
cién-opinién publica (év-86fa). Y seglin esto el entimema
serd un silogismo que procede por verosimilitudes, ocvAke-
ywuds ¢ erérov. (Analiticos primeros, 11, cap. XXVII,
70 a.)

LXVIIL



INTRODUCCION A LA POETICA

Pues bien: de tales silogismos que, mediante lo senti-
mentalmente, animicamente verosimil proceden y argu-
mentan se forma el conjunto de argumentos servibles
para la Poética, y las proposiciones que en ellos entren
seran proposiciones poéticamente utilizables, en virtud
de tales propiedades extralégicas y extrarracionales.

Cuando dice, pues, Aristdteles que la poesia versa
sobre lo universal, ha de entenderse sobre ciertos univer-
sales con valor de entimemas, de proposiciones que ha-
blen al dnimo, a los afectos purgados y purificados del
lastre de realidad excesiva, propias de terror y conmise-
racion.

Y parecidamente: cuando da por razén de que la
poesia apunte (oroxdlerar) hacia lo universal, porque
pretende “decir qué cosas verosimil o necesariamente dird
o hard tal o cual por ser tal o cual” (1451 b 5 sqq.),
hay que entenderlo cum grano poetici salis, a saber;
siempre que las cosas que haga o diga tal o cual persona
interesen sentimentalmente y hablen al alma, dando ori-
gen a un entimema, y que el silogismo que se construya
a partir de ciertos dichos o hechos para llegar verosimil
O necesariamente a otros dichos o hechos sea silogismo
entimemadtico,

Habrd que entender, pues, por universal poético
aquellos universales que, ademas de valor cientifico, po-
sean resonancias animicas y sentimentales, pocos en nii-
mero en comparacién con los universales cientificos, pe-
ro altamente significativos. Los poetas son los que tienen
el peculiar olfato para seleccionar de entre los innume-
rables universales los que poseen valor poético, los capa-
ces de hablar a un dnimo cuyos afectos hayan sido puri-
ficados de realidad absoluta y de realidad natural.
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Y pudiera hacerse, con un poco de paciencia, el re-
cuento del nimero de proposiciones entimemdticas que
Jos poetas han incluido en sus poemas, recuento que tal
vez nos llevara a bien apreciables descubrimientos para
la psicologia de arte. SN - |

2. Pero al sostener AristSteles que la Poesia ocupa
el término medio entre Filosofia e Historia, supone im-
plicitamente que la Poesia es inferior a la Filosofia, que
es un estadio hacia un término final, y que, de consi-
guiente, “Poesia es Filosofia a mitad de camino™.

Que, en efecto, -para el racionalista implicito y ac-
tuante en todo griego clasico lo probable se ordena a lo
necesario’ lo posible, a lo actual y a lo necesario; lo ve-
rosimil, a lo cierto; el entimema, al silogismo apodictico;
lo fdctico, a lo necesario; lo inexplicable, a ser explicado
racionalmente; lo admirable, a ser mirado por el enten-
dimiento sin admiracidon, con intuicién; lo absurdo, o
sin lugar clasificable (d4-réros) respecto de las casillas
o categorias de la razén, a ser encasillado en categorias
racionales; las falacias —o graciosos resbalones del al-
ma—, a ser desnudadas y dejar ver su monda falsedad,
que, a su vez, tiene que dejar el paso a la verdad.

En fin: todos los recursos artisticos de 1la Poética son
otros tantos estados a superar y esclarecer por la Razén,
por la filosofia. |

“Ia Poesia es empresa mds esforzada y mds filoséfi-
ca que la Historia, pero menos esforzada que la Filosofia
moral y menos filoséfica que la l8gica o que la ontolo-
gia.”” Y ‘esta es la verdad entera que se oculta en la afir-
macién a medias que venimos comentando.

Por esto dijimos al principio que el plan de la Poé-
tica es un plan ontoldgico, que el punto de vista y el de
juicio es la Ontologia. (I, 1, 2, 3.)
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VI

El predominio de la accidn, y el consiguiente
de la tragedia. Sus raices en la filosofia
de Aristdteles

1. Los estados de una evolucién completa y perfec-
ta de un ser son, segin Aristételes: (1) estado de poten-
cia (Swyus), (2) estado de acto (évéoyeaa), y el estado
de acto serd perfecto (évredéxea), es decir: habri lle-
gado el ser a su fin y final (év, 7éhos, &ev), si el acto
tiene constitucién de forma, mopdy (3), vy si la forma
posee idea propia, eldos (4). Casos de tales entes que:
recorren los cuatro estados: los seres naturales. Del esta-
do de potencia —que es el de germen o semilla— pasan
por un impetu intrinseco e innato (épp1) al estado de
acto, de ponerse en obra y hacer la obra de si mismo
(épyov) : constituirse, y esta serie de acciones autocons-
titutivas esta guiada por un fin, tiene final (7é\os);
fin y final en que se ostenta y domina la forma de la
especie, con sus propiedades, y esta forma especifica es.
definible, realiza una idea.

Hay seres, como los artificiales, cuya materia no pasa
por si misma de estado de potencia al de acto, y, cuando:
una causa eficiente realmente distinta y con sus planes o
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fines, les ha dado un cierto estado de acto, con una cierta
forma, tal forma no conforma de por si al material, ni
el material 1a defiende o reconstruye —que ningun arte-
facto o maquina reconstruye sus partes ni poco ni mu-
cho—, ni en rigor se puede decir que la configuracidén
que en uh momento dado tenga el material —forma de
mesa, de casa . ..— sea final, pues tal cosa no resistird
efectivamente a que se la tome como material para otro
plan y proyecto; y la forma o figura de un objeto arti-
ficial tampoco da lugar a un eidos, no posee idea de la
que puedan sacarse conceptos universales y necesarios, y
formar con ellos una ciencia: biologia, anatomia, fisica,
quimica, astronomia ... La figura de objeto artificial,
en cuanto figura de objeto artificial, no posee propieda-
des ni definicién alguna, porque el caricter de artificial
hace que su contextura esté sometida a una causa eficiente
externa, v a sus planes; ahora que su figura, por e jemplo,
en cuanto figura simplemente podrd admitir definicion
y entrar con plenos derechos en Ia geometria.

El caso modélico, pues, para Aristételes es aquel en
que un ser, por impetu intrinseco, pasa de su estado de
potencia al estado de acto; el acto es fin de los actos o
acciones intrinsecos del impetu natural, y tal acto realiza
una forma, tal acto defiende con mayor o menor fuerza
su forma, la forma a su vez actiia y conforma realmente
a su materia y por fin, para colmo de ventura, tal for-
ma encarna una idea, algo definible, pasto para la razén
y objeto de intelectual contemplacién.

Pues bien: .la reproduccidén imitativa ha de repro-
ducit, sobre todo, el tipo supremo de ser que es el descrito,
en que el centro se halla en la accidn (wpdfs) y en el
acto (wpiype), acto que es sintesis de acciones, ordenadas,

con finalidad intrinseca, y con definicién.
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Y esta sucesién ordepada y realizada por impetu in-
frinseco: potencia-acto-forma-fin-idea, dentro de un mis-
mo ser, lo caracteriza como natural y sustancia (odoia )
perfecta. Lo demds: de que tal serie se realice en carne y
sangre, en vegetal, en cuerpo fisico simple, en astros . ..
es secundario, diferencia del material o de la potencia;
lo decisivo es que la potencia, sea cual fuere, evolucione
por los estados dichos y llegue al estado de acto que sea
forma, que sea fin y final, que sea idea. _

Este es el modelo que Aristételes lleva en su mente
para juzgar del grado de perfeccidn de una obra poética.

Ahora bien: la obra de arte tiene que ser, por defi-
nicién, artificial en cierto grado y en cierta proporcién
también artistica. Pero Aristételes, como queda repeti-
damente dicho, asienta como en punto de partida, en
materia, lo artificial sobre lo natural; y a su vez el apice
de la evolucién habra de ser una forma con idea, es decir:
colindar con la ciencia, que es el estrato inmediatamen-
te superior a la técnica en su doble e implicada acep-
<ion (1I).

Y dada la preeminencia por el ser natural —justi-
ficada en ciertos limites, porque el ser natural tiene in-
trinsecas las cuatro causas— y la dignidad racional emi-
nente de las ideas, 1a obra de arte, en cuanto artificial y
artistica, tendrd que estar sometida a las dos condiciones
basicas: 1) asentarse sobre lo natural, como sobre mate-
ria y potencia; 2) darle una forma que posea idea.
Y asentarse sobre lo natural es tomarlo por materia pro-
pia y potencia, de cuya evolucién, lo mds intrinseca po-
stble, surgirin forma e idea,

Y como el dpice y culminacién de los seres naturales
lo constituye el hombre, el hombre serd el punto de par-
tida propio de las obras de arte, el tema central y propio
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de la Poesia. La reproduccién initativa de paisajes, de
animales, de formas geométricas . .. no interviene para
nada en las consideraciones de Aristdteles, y solamente
alaba a pintores y escultores por sus representaciones de
la figura y expresiones humanas (1450 a 25 sqq.), v
anota la natural complacencia con que contemplamos
las representaciones de cosas que, vistas en su realidad,
nos desagradarian, por excitar sentimientos penosos
(1448 b 10).

~ Ademais: las reproducciones imitativas de escultores,
pintores . . ., aunque imiten cosas y actitudes, las pre-
sentan sobre material no viviente, y menos sobre humano
—sobre cosas fisicas, inferiores al tipo de ser fisico su-
premo que .es el hombre, vgr., sobre lienzos, paredes,
en piedra, méirmol, con colores inanimados, con tra-
208 . . .—, y ademas como actos y formas que no confor-
man activamente el material —que el marmol no de-
fiende con sus actividades naturales la forma de la mas
bella estatua que en él se haya esculpido, ni las propie-
dades fisicoquimicas de los colores ponen el menor em-
pefio en conservar la figura y actitud mas bellamente
pintadas . . .—, de modo que, seglin el esquema general
aristotélico, en estos casos la forma no es acto del mate-
rial, ni el material se pone en estado de acto para o por
poseer tal forma; por el contrario, cuando el material
sobre el que va a aparecer la obra de arte, mediante la
accién de imitacidn, es el humano, en la persona de
los actores —de los que estin sometidos al juicio de los
jueces, dwo-xpirys—, ellos, en cuanto hombres vivientes,
y de la especie suprema, ponen a contribucién de la obra
sus acciones, Y presentan acciones con acciones, y sostié-
nenlas en su realidad con la realidad propia de los actos

del actor, de modo que el material se da aqui a si mismo
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la forma artistica y la forma artistica estd conformando
y configurando las acciones reales y naturales de los
actores.

T'al sucede, y con exclusividad, en la tragedia, en
que NO se narra con gestos O recita un poema, sino que
se hace, porque con acciones se representan y reproducen
imitativamente acciones.

Material viviente, material viviente supremo, que es
el humano; en él lo activo por excelencia que son las
acciones, y no las acciones naturales —que siempre an-
dan fundidas con mil impertinencias y desvirtuadas por
las conexiones causales del universo entero—, sino ac-
ciones que reproduzcan imitativamente las mds esfor-
zadas que jamdas hayan hecho los hombres, elevando asi
la accién natural a gesta, y haciéndolas no hombres, o
vivientes en plan natural, sino actores, que despojindose
de su conexidn causal con el universo interior y exterior,
hacen actos movidos de afectos purgados y purificados
del peso y ganga de lo real natural, y tales actos les dan
personalidad y hacen de ellos personajes.

2. Notemos los elementos de accion que entran en
la definicién de tragedia; 1) accién imitativa, o mi-
mesis; 2) accidn dramadtica, es decir: accidn que estin
haciendo los actores a costa de sus acciones, Spovrev; v,
por si todavia quedara alguna duda, anade Aristételes
que los actores han de estar en accién y no simplemente
contar las acciones que otros hicieron (ot 8 dmayyekelos ),
quedando asi excluido el tipo narrativo, propio de la
epopeya, v las acciones de los rapsodas o recitadores, que
aunque acompafien su recital de gestos, lo que dicen di-
cen que lo hizo otro; 3) accién dramatica en que se
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imiten acciones no cualesquiera, sino esforzadas, perfec-
tas, grandiosas (omovdains, Tehelas, piyebos éxovoys ), que
formen un cuerpo con partes 'y partes finas ( popiov,
diminutivo de pépes); y a servicio de esas partes y ac-
ciones, como en el hombre ha de estar la palabra —para
que la tragedia sea viviente racional, sublime parasito de
esotro viviente racional que es el hombre—; y tal vi-
viente racional artistico ha de vivir con afectos y pasio-
nes propias, las naturales del hombre, sélo que purgadas -
y purificadas del peso de lo real, que tan apesadumbra-
do y pesado hacen al hombre natural.

Y distingue AristSteles sutilmente entre accidn (=pa-
&is) vy acto (mpaypa), que acto es accidén con forma de-
finitiva ya y especie o idea visible. De manera que, si
por un momento, nos referimos a los actos de un dra-
ma, las acciones son las que los ejecutan (dpder), las
que los presentan en escena, en el mundo artificial y
purificado de realidad y causalidad, apropiado para afec-
tos purificados y purgados de realidad natural y sobre-
natural.

Y los actos son acciones cumplzdas con el cumpli-
miento de palabras, ideas, gestos, musica, ritmo . . . se-
gin lo requiera la representacién. (1449 b 20 sqq. )

Pero a la manera como el hombre en cuanto viviente
natural vive por un sistema o complejo de acciones de
todas sus potencias, y no por una accidén sola y desconec-
tada del todo, de parecida manera pide Aristoteles que
la obra de arte tenga por nicleo y esqueleto un sisterna de
actos, una trama, intriga o argumento.

Aristoteles emplea la palabra ,uuaoe mito, para des1g-
nar lo que hemos traducido por “trama o argumento”,
porque, como parece él mismo indicar (en 1453 b
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20 sqq.), los mitos tradicionales, mepenupévovs pidfovs,
proporcionaban las tramas o argumentos de las princi-
pales y mas famosas tragedias; empero, entre nosotros,
la palabra mito, al igual que la de fdbula, acarrean de-
masiadas significaciones y alusiones totalmente ajenas
a la significacién de la palabra miro en tiempos de Aris-
toteles.

Y dira explicitamente que la trama o textura de los
actos es lo principal de la tragedia, y el fin de ella,
péyworoy Tobrov éoTwv 1§ TdV mpaypdrev ovoTaows; TO. mpdypaTe
xai & pdfos Tédos Tijs Tpaywdins.

Por tal sistema de actos, y de acciones que en ellos
florecen y llegan a debido cumplimiento, la tragedia
merece superlativamente el nombre de drama — dpdv,
obrar (cf. 1448 a 30 sqq.)— o de viviente artistico.

Por esto puede decir Aristételes que la trama (pdos )
es el principio y como el alma (Yvx7) misma de la trage-
dia (1450 a 35). Y anade que cosa parecida sucede en
la pintura: “porque si alguno aplicara al azar sobre un
lienzo los mds bellos colores, no gustara tanto como st

dibujase sencillamente en blanco y negro una imagen”

(1450 b 1). Y, si apuramos delicadamente un poco
mas las cosas, diriamos que la palabra e idea de pifos,
mito, habria que traducirla por “argumento”, casi en el
sentido moderno de argumento de una pelicula, argu-
mento de un drama, dando a argumento la significacién
primaria de orden entre ideas, idea de la obra, y secun-
dariamente los medios externos que la vuelven visible,
tangible, amena.

En cambio la palabra nuestra “trama’ estaria me-
jor para designar aquella contextura de ciertas obras en
que domina una superabundancia de acciones, de sucesos,
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de lios e intrigas sobre la anidad radiante de una idea
sencilla que domine sobre las ideas parciales. Y habria,
en este caso Y acepcion, la misma distancia entre trama
y argumento que entre una tragedia griega clasica —pon-
go por caso el Prometeo encadenado o Edipo Rey— 'y
algunas de Lope de Vega, en que reina una deliciosa
y mareante confusién en la trama, no digamos en el
argumento.

Ademis: el plan racionalista griego, actuante en
Aristoteles, hace que la significacién de muto_se apro-
xime mas a argumento que a trama o intriga. En efecto:
aun dejando aparte esta razdn a priori, que sélo conven-
cera a los peritos en mentalidad histdrica griega, notemos
los elementos directivos racionales que intervienen en el
plan que Aristoteles descubre en las obras poéticas cla-
sicas, sobre todo en la antonomadstica que es la tragedia.
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VII
Directivas filosdficas sobre las obras poéticas

Recuérdese que estamos haciendo una introduccién
a la Poética de Aristételes, no a la estética platénica, de
manetra que lo que se va a decir acerca de las directivas
filosoficas se refiera al juicio que a Aristételes le mere-
cian las obras poéticas de la Grecia clisica.

a) Normas metafisicas generales para la accidn

a.1) La accidén y el sistema de acciones de 1a trama
o argumento deben estar guiadas por la unidad, pri-
mera propiedad transcendental del ser en cuanto ser.

Textos: a.11) La tragedia es imitacién de una ac-

cién, asi en singular, mpdéews, (Cap. 6, 1449 b 20 sqq.)

a.12) La trama, argumento o mito tiene que ser
sintesis (oivbeats) de actos, es decir: unidad de compo-
sicién. (1450a5.)

a.13) La trama tiene que ser ensambladura (ovo-
Taows) de acciones (1450 a 15), es decir, sintesis estable
(ovv, oracis ), que se tenga en su unidad.

a.14) La trama es principio (dpxi) y alma (yuxi)
de la tragedia, y tanto principio como alma son algo
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tinico en cada cosa. Unidad viviente, y de viviente espe-
cifico con su Gnico principio intrinseco.

a.2) Directivas impuestas por la norma helénica
clasica de limite o contorno bien definido de cada cgsa:

a.21) La tragedia es imitacién de una accién per-
fecta, con fin y final, Teelas. (1449 b 25.)

a.22) La imitacién tiene que trazar un limite o
término medio entre tertor y conmiseracién, para que
los afectos y sentimientos tragicos, y en general los poé-
ticos, no caigan en la trama de lo real, wepaivovoa. (1449
b 20 sqq.)

a.23) La tragedia es imitacién de una accién o sis-
tema de acciones integro, con principio (dpx7), medio
(péoov) y fin (7éhos). (1450 b 25 sqq-)

Y resume AristSteles estas condiciones o aspectos, di-
ciendo: ““Es preciso, pues, que, a la manera como en los
demds casos de reproduccién por imitacién, la unidad
de la imitacién resulta de la unidad del objeto, parectda-
mente en el caso de la trama o intriga: por ser reproduc-

cién imitativa de una accién debe ser la accion una e in-
tegra, y los actos parciales estar unidos de modo que
cualquiera de ellos que se quite o se mude de lugar se
cuartee y descomponga el todo.” (1451 a 30 sqq.)

b) Normas filoséficas especiales

b.1) Normas éticas.

b.11) Es de mayor valor poético la obra que repro-
duzca imitativamente las acciones de esforzados y bue-
nos, con acciones esforzadas y buenas (owovdaios). La
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base vital de ética y poética es la misma: owovdalos, ser es-
forzado y no villano ( ¢adros). Sblo que la ética toma
tal base vital en su estado natural, y la poética en su

estado de reproduccién artistica. (Cf. 1448 a 1 sqq.;
1449 b 24.)

b.12) En las obras poéticas centrales y mas valiosas
intervienen los caracteres (36n), que incluyen de vez y
en sintesis un componente animico (temperamento)
y un componente moral. (Cf. 1450 a2 9; 1450 a 15-25;
1450 b 9-10.)

b.13) Los cambios de fortuna, que son como los
premios y castigos en plan poético, han de suceder en
hombres que no sean ni excelentes en bondad (¢mexeis)
ni extraordinarios en maldad ( poxfnpds ), y acontecerles
por fallas (dpdprnpa), no por faltas, para que asi no se
ofrezcan en el teatro especticulos bochornosos (wwapév),
humanamente ofensivos ( od ¢ildvfpwror). Los cambios
de fortuna o castigos y premios poéticos han de pasarles
“a los que no se distinguen peculiarmente ni en virtud
ni en justicia” (pire dpyry dadpépor kal dukatoaivy, 1453 a
8 sqq.), para que asi no pasen en el plan real de la ética;
pero se tiene un cuidado limite de no ofenderla.

b.14) Entre las condiciones que deben cumplir los
caracteres representados en el teatro, y en general en la
obra de arte, es 12 primera el que sean buenos (xpnords).

(1454 a 15 sqq.)

b.15) Se debe intentar una cierta ejemplaridad:
“Por otra parte, dado que la tragedia es reproduccién
imitativa de varones mejores que nosotros, menester serd
que imitemos a los buenos retratistas, quienes, al darnos
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da peculiar figura del original la hacen semejante, pe-
ro la pintan mds bella. De semejante manera, pues, al re-
productr por imitacién a violentos, cobardes y otros de
caracteres parecidos, ha de hacerlos, sin que dejen de ser
tales, notables.” Notables, émwewés, sobre lo normalmen-

te visible y probable (éri, exés). (1454 b 5 sqq.)

b.16) Recuérdese la norma de término medio o li-
mite entre los afectos extremos de terror ante lo Abso-
luto (temor de Dios) y de conmiseracién ante lo mise- -
rable (compasién hacia el préjimo). (1449 b 20.)

b.2) Normas psicoldgicas.

b.21) La obra poética debe ser como un viviente
superior: {yov; respecto de la tragedia (cf. 1450 b
35 sqq.) ; para la epopeya, domep {Gov & Shov (1459 a
20 sqq.)

b.22) La trama ha de ser visible de una mirada,
ovvorros (1451 a 4); bien y bellamente visible de una
mirada, ebaivorros (1459 a 33).

b.23) La obra poética se basa sobre el alma (Yvxi),
no propiamente sobre la inteligencia (vois). Por esto
son recursos propios de la poética, y no lo son de la
clencia o sabiduria, falacia (1460 a 20), lo desconcer-
tante (drowov) y lo inexplicable en cuanto tales (dAoyov;
1460 a'11 sqq.); lo verosimil (exds, 1454 a 33 sq.;
1460 a 27 sqq.), porque, como dice el mismo Aristd-
teles: ““contra lo verosimil pueden pasar verosimilmente
muchas cosas’’, eikos yap kai wapd 76 eixos yiveocOar (1461
b 15); lo que no puede suceder contra lo necesario o
legal.
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b.24) La obra de arte ha de tener consideraciones
para la memoria, de manera que resulte recordable fdcil-
mente, abarcable con la memoria, epvevpdverrov (1451

ab).

b.25) EI origen de la poesia reconoce dos causas
naturales, aparte de las artificiales y artisticas que son
las propias, a saber: la imitacidn y el aprendizaje (p-
pnois, pdbnpois, 1448 b sqq.); y por la facultad extra-
ordinaria de imitacién (ppyricdraror) se diferencia de
los demas animales (ibid.), mientras que el aprendizaje,
aunque sea placer propio y sabrosisimo a los filésofos
(#dwrov }, también, en su tanto, lo gustan los demis

hombres. (Ibid.)

b.25) La poesia se divide segin los caracteres pecu-
fiares de los actores, Swondoly katd T& oixeia Hn 4 wof-qms‘
(1448 b 24 sqq.); de manera que la evolucién pszco—
logtca determiné el orden historico de la apar1c1on de
los géneros literarios: Y la Poesia se dividié segun el
cardcter propio del poeta; porque los mds respetables re-
presentaron imitativamente las acciones bellas y las de
los bellos, mientras que los mds ligeros imitaron las
de los viles, comenzando éstos con sdtiras, aquéllos con
himnos y encomios.” (Ibid.)

Los escritores se aplicaron a un género o a otro “se-
gun al que su natural los hizo mds propensos”, Oppwwesr
katd Ty oikelav pvow (1449 a 3-4).

b.26) La poesia nace de improvisaciones, atrooyediag-
rucys (cf. 1448 b 23; 1449 a 9-10). Es decir, al pie
de la letra: nace, “casi de uno mismo’, oxeSdv, aivés,
Ahora bien: la improvisacidén y ocurrencias proceden del
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alma, del dnimo, que es la parte del alma que por sus
impromptus y ex abruptos ha merecido ser llamada
Gvuds, enfervorizable, ferviente y animosa.

La poesia y sus formas nacen (yevopéws), crecen
(9véidfy ), se transforman muiltiplemente (woMds pera-
Bolds perafolodoa ), hasta llegar a tener su propia natu-
raleza (Zoxe ™ adrijs dpvow). (1449 a 9-15.)

b.27) El cardcter: norma para la tragedia: y norma
psicolégica y no tan sélo moral. Y como norma psicolé-
gica acttia dando una linea de conducta en las reacciones,
obras, palabras. .. de los personajes; linea dificilmente
conservable en su unidad en la vida real. Y para que tal
linea no degenere en recta uniforme se introducen peri-
pecias, que son cambios de fortuna perfilados y purifi-
cados por el arte, episodios que son incidentes artisticos,
y reconocimientos que son, en sustancia, pasos de igno-
rancia a conocimiento, seleccionados por sus calidades
de arte y belleza, y no por exigencias cientificas o nor-

mas de sabiduria. (1450 b 8 sqq.)

b.28) Predominio artistico de la accién sobre la
pasién. Del predominio ontoldgico y psicolégico de la
accidn sobre la pasidén, wdfos, se sigue, consecuencia que
tantas veces ha sacado ya Aristteles, que la trama o
contextura de acciones es lo mas importante en toda
obra poética. Y aqui (en 1452 b 10 sqq.) dedica tan
sOlo unas lineas a la pasidn, es decir: a ciertos impactos
y golpes de lo real, como muerte en escena (79 daveps),
tormentos, heridas ... Y a estas acciones ( wpafeas) des-
tructoras y lamentables dedica tres escasas lineas en total,
como para indicar que son acciones de orden inferior,
demasiado cerca de lo real, y aun de lo real infimo, cer-
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cano a la destruccién y a la nada, y que, por tanto, re-
sultan estéticamente secundarias. Horacio sacara en forma
de precepto explicito lo que Aristételes deja sobreen-
tendido:

(X3

. .. non tamen intus
digna geri promes in scaenam, multaque tolles
ex oculis quae mox narret facundia praesens.

Ne pueros coram populo Medea trucidet

aut humana palam coquat exta nefarius Atreus,
aut in avem Procne vertatur, Cadmus in anguem.
Quodcumaque ostendis mihi sic, incredulus odi.”

(Ars poetica, 181-188.)

b.29) Cualidades de los caracteres, en cuanto psico-
[Sgicos: apropiado (dpudrrov ), semejante (Spotov ), cons-
tante (épalov). Apropiado o consonante con el sujeto,
y sus peculiaridades: si es hombre o mujer, libre o es-
clavo... (1454 a 20 sqq.); semejante a los tipos y

modelos consagrados de caracteres, consagrados por la
tradicién o por el arte, o como decia Horacio:

“aut famam sequere aut sibi convenientia finge.
Scriptor, honoratum si forte reponis Aquillem
impiger, tracundus, inexorabilis, acer,

iura neget sibi nata, nihil non arroget armis.
Sit Medea ferox invictaque, flebilis Ino,
perfidus Ixion, Io vaga, tristis Orestes.”

(Ars poetica, 119-124.)

Y constante: constante aun en la inconstancia misma, si
tal es su caracter.
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“Si quid inexpertum scaenae committis et audes
personam formare novam, servetur ad imum

qualis ab incepto processerit, et sibt constet.”
(Ibid., 125-128.)

b.30) Norma de simpatia o Einfihlung. “Por la
naturaleza misma de las cosas persuaden mejor quienes
estdn apasionados; y asi mds verdaderamente conmueve
el conmovido, y enfurece el airado.” (1455 a 31 sqq.)
Lo cual debe entenderse de un apasionamiento (oi é Tols
wdPeciy €ov) que haya sido preliminarmente purgado o
purificado, y colocado en tono estético.

b.31) Bases psicolé6gicas peculiares del poela. “Y
por este motivo el arte de la poesia es propio 0 de natu-
rales bien nacidos o de locos; de aquéllos, por su multi-
forme y bella plasticidad; de éstos, por su potencia de
éxtasis’; Aub ebpvods 7 rouprucy doTiy 1) pavixoy, TovTWV YOp
ot piv ebmhagTol, ok 8¢ éxorarwol eoewv. (1455 a 33 sqq.)
Donde es de notar que por bello natural entiende aqui
Aristoteles el de multiforme y bella plasticidad (€l-
rhaords), el capaz de nacer todavia a nuevas maneras de
vida, artificial y artistica, sin quedarse confinado por
1z diferencia especifica que encierra a cada vida natural
dentro de su especie, unica e inmutable. Y por loco o
maniaco, entiende potencia de éxtasis, de salir de si, de
evadirse de su especie, de su individualidad, de su per-
sonalidad concreta, de su tiempo, de sus circunstancias,
ék-0TAOUS.

Potencia de éxtasis Y plasticidad son caracteres en

cierto grado antiontolégicos, pues tienden a superar ¥
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evadirse de los tipos de ser y de sus diferencias especifi-
cas. \ | x |

Pero téngase presente que, segin Aristételes, “‘el al-
ma es de alguna manera todas las cosas” (De Anima, 111,
8, 431 b 21, ibid., 5, 430 a 14 sqq.), yvxy) 7& évra wés
éort wdvra; y sobre esto puede llegar a ser todas las cosas,
todas absolutamente la inteligencia; de modo que si el
alma, en cuanto tal, es ya tan plastificable que puede
Ilegar a ser de alguna manera todas las cosas —es de mul-
tiforme plasticidad—, por este mismo motivo su poten-
cia de éxtasis es mixima, pues puede salir de si para
hacer todas. |

Por tanto: la multiforme plasticidad y poder de éx-
tasis de la naturaleza poética son una propiedad del
alma en general, que se manifiesta en el poeta de una
especial manera: a saber, evadirse de lo natural y salirse
a lo artificial y artistico; pero, a semejanza de las rela-
"ciones entre Poesia y Filosofia, estos poderes quedan
muy por bajo del grado a que llegan en el Filésofo.

b.32) Bases humanas del poeta. Por ser el poeta
hombre, y a su vez por ser el hombre “‘animal racional’’
y “animal politico” se sigue que las obras poéticas, y so-
bre todo la antonomastica que es la tragedia, deben cons-
tar de las siguientes partes:

1. Exigidas por el hombre en cuanto animal sensi-
tivo o {gov: imitar con colores, figuras (oxjpact) o ges-
tos y actitudes, voz, musica a base de ritmo, armonia,
melodia (Cf. 1447 a 13 sqq.); diccién o léxico (senti-
dos de vista y oido) ; espectaculo visual (dyss), notando

acerca de él AristOteles: “el espectdculo se lleva, cierta-
mente, tras si las almas; cae, con todo y del todo, fuera
del arte poética y no tiene que ver nada con su esencia.”’
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(1450 b 17 sqq.) Con todo “hay que componer las
tramas o argumentos Yy completarlos con lenguaje tal
que pongan lo mds posible las cosas ante los ojos (pdhora
wpd Spudrav Tiépevov) , puesto que, viéndoselas entonces con
mdxima claridad (&rapyéorata spdv), como si ante uno
mismo pasaran los hechos, encontrard lo conveniente”.

(Cap. 17, 1455 a 23 sqq.)

2 En cuanto animal sometido al tiempo sensorial:
“la tragedia”’ —forma tipica y suprema del arte poética
segin Aristoteles—® intenta lo mds posible confinarse
dentro de un periodo solar o excederlo poco”. (Cap. 5,
1449 b 11 sqq.) Notese la forma de consejo indirecto,
bien alejado de la norma renacentista de la unidad de
tiempo, atribuida a Aristoteles. Y ademas no se pase pot
alto que este consejo procede de una fuente sensorial :
la limitacién del horizonte o panorama temporal del
hombre. (Cf. 1451 a.) '

3 En cuanto animal racional: o {gov Adyov &ov ,
reproduce en material de palabra (Aoyos, 1447 a 22),
con palabras desnudas (ythois Aoyors) o con palabras
en métrica o versos (éuuérpw, 1447 b 7)., con pala-
bras deleitosas (fdvopsve Aoyw, 1449 b 25), con discurso
o setie de pensamientos (Swwow, 1450 a 9), “y consiste
en la facultad de decir lo que cada cosa es en si misma’’
(1450 b 4 sqq.); empleo del silogismo para reconoci-
mientos (1455 a 6 sqq.), del aniversal ( xaféiov; 1451
b 5 sqq.; 1455 b 38). “Entra en el discurso todo aque-
llo que debe llevarse a vias de hecho mediante la palabra”
($wd Tob Aéyov, 1456 a 35); y son, entre otros efectos,
los de demostrar, deshacer razones (ibid.), consistiendo
el oficio de la palabra o logos en el sefialado por Aristo-
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teles en su Sobre Interpretacién (cap. Iv, 17, a 1 sqq.),
a saber: elucidar o sacar a luz ideas en palabras; o como
dice aqui: “jpara qué serviria el que habla si su pensa-
miento apareciera por si mismo, y no mediante sus pa-
labras?” (1456 b 7 sqq.)

4. En cuanto animal politico o {wov rolirikdv: la Ciu-
dad o Colectividad se halla representada en el coro: y
de él dice AristSteles “‘es preciso considerar al coro como
st fuera uno de los actores, parte del todo y colaborador
en la accién, y no hacer como Euripides, sino como S6-
focles” (1456 a 25 sqq.); es, pues, el coro el altavoz
artistico de la Ciudad y de los sentimientos colectivos
en la obra de arte.

Ademds: la Ciudad o Colectividad asiste al espec-
ticulo no como ciudadanos —plan politico—, sino co-
mo espectadores (Bearis), y en un lugar hecho para
ellos, el teatro, Géarpov, frente al dgora o lugar de reunién
oficial de la Ciudad. Y como espectadores pueden to-
mar la actitud estrictamente debida: de contempladores,
fewpia, dejando que la trama y la obra purifiquen sus
afectos de la carga de realidad cotidiana y transcendente,
o bien dejarse llevar de sus sentimientos extraartisticos,
y entonces imponer al poeta cosas fuera del plan correc-
to: “viene en segundo lugar la tragedia que otros ponen
en primero, la de doble trama o argumento, cual la Odi-
sea, con final contrario para buenos y malos. Y pasa a
primer lugar por el sentimentalismo dé los espectadores
(de los teatros, Géarpwv dobiven ), que a las peticiones de
ellos se acomodan, al componer, los poetas”. (1453 a
33 sqq.)

Por fin: la Ciudad en cuanto tal es la depositaria de
los mitos tradicionales, 1a que los recibe y entrega a los
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posteriores; por esto el poeta debe respetar “los mitos
tradicionales, en cuanto sed posible” (Tovs TapEAYppRYOVS
pdfovs Adew otk Lorw). (1453 b 23 sqq.)

¢) Normas provenientes del tipo de
alma griega cldsica

c.1) El limite natural. Lo limitado era para el grie-
go equivalente a definido, positivo, perfecto en su orden;
mientras que lo ilimitado pasaba por sinénimo de inde-
terminado, indefinido, imperfecto, Y en- el término
dmapov andaban fundidas las acepciones de indefinido e
infinito. Era, pues, para el heleno lo primario lo definido
y limitado (wépas); ¥ lo indefinido, infinito, indeter-
minado tenia cardcter negativo o privativo.

La filosofia posterior invertira esta valoracion y se-
parard cuidadosamente indeterminado e infinito; y sos-
tendra que finito incluye un aspecto de imperfeccion,
de privacién, puesto que el ser en cuanto ser y en estado
supremo es Infinito.

Colocandonos, pues, en la mentalidad griega clasica
habrad que decir que una obra de arte no podrd ser pet-
fecta si no estd bien definida, con su limite y contorno
exactos. Y asi sefialara Aristoteles el limite natural de
una accién: ‘el limite natural de la accién es: el de ma-
yor amplitud es el mds bello, mientras la trama O intrigd
resulte visible en conjunto. Y para decirlo sucintamente
en definicién; limite preciso en cuanto amplitud es el de
tal amplitud que en ella pueda trocarse und serie de acon-
tecimientos, ordenados pot verosimilitud o necesidad,

de préspera en adversa O de adversa en prospera fortu-
na’. (1451 a 10 sqq-)
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Donde emplea Aristdteles los términos clisicos de
dpos, limite, definicién; &wpllew, definir, delimitar, y
tal limite esti restringido por la condicién helénica de
visualidad: ““mientras la trama resulte visible en con-
junto”. Y es de notar que esta tendencia a lo definido y
abarcable en un golpe de vista fisica y mental va acen-
tuandose conforme la literatura griega se acerca al pe-
riodo clisico; y asi una de las razones decisivas, segin
Aristételes, por las que la tragedia es superior a la epo-
peya se cifra en que “la tragedia consigue el fin de la
imitacién con menor extensién. Ahora bien: resulta mds
agradable lo condensado que lo difuso en largo tiempo™.

Y afiade la razén decisiva: “la imitacidn épica es
inferior en unidad” a la tragica. (1462 b 1 sqq.) Pero
el fondo de estas razones es siempre la exigencia de un
contorno bien definido, visible de un golpe de vista.
Limitacién y visualidad., '

Desconoce completamente el clisico un estilo de com-
posicién, y el deleite peculiar correspondiente, que pu-
diera describirse delicada y exactamente con aquellos ver-
sos de Géngora:

“Muda la admiracién, habla callando,
Yy, ciega, un rio sigue, que —luciente

de aquellos montes hijo—,

con torctdo discurso, aunque prolijo . .
Derecho corre mientras no provoca

los mismos altos el de sus cristales;
huye un trecho de si, y se alcanza luego;
desviase, y, buscando sus desvios,

errores dulces, dulces desvarios

hacen sus aguas.”

(Soledades, 1, 197 sqq.)
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Es plan heraclitiano, de rio de palabras, que huye un
trecho de si mismo, se alcanza luego, desviase y busca
sus desvios, errores dulces, dulces desvarios . . . —plan
de una composicién poética estilo Heraclito, y bastante
aproximada al rio de exametros, por miles, de un poema
homérico—, no son del agrado del griego clasico. Y ha-
ber preferido el tipo finito, el ““que corre derecho’, es
un prejuicio, no una norma absoluta para el arte poética.

Ia mayoria, y las mas sabrosas composiciones lite-
rarias espafiolas, es del tipo descrito aqui deliciosamente
por Gongora.

¢.2) La estructura: nudo-desenlace, 8o, Mo, La

serie de acontecimientos en una obra dramdtica llega a
su limite preciso cuando topa con un acontecimiento en
que se invierte la fortuna: de préspera en adversa o de
adversa en préspera. Y naturalmente con tal inversion
se cierra la obra. (Cf. 1451 2 10 sqq.)

Naturalmente para el griego clasico, porque segin
¢l sélo se cierran perfectamente las figuras que en un
punto dado invierten la direccién y pasan a la contraria,
y s6lo se cierra un camino cuando en un lugar determi-
nado da la vuelta. Y lo mismo sucede en logica aristo-
télica —modelo de la légica clasica implicita en el he-
leno—, que la definicién tiene como propiedad la de
inversién ( dvmoTpédar), porque si convenimos en que
“animal racional” es la definicién de “hombre”, podre-
mos decir que ‘‘hombre es animal racional”’ y que “‘ani-
mal racional es hombre”; invittiendo sujeto y predicado,
con el mismo valor de verdad.

Y asi como la definicién indica que el objeto queda
perfectamente cerrado en si mismo y perfectamente sepa-
.tado de todos los demas, formando como un universo
de propiedades aparte, de parecida manera la definicién
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poética, o creacién de una obra perfectamente cerrada en
si y separada de todas las demis, se consigue por inver-
ston de las tornas o acciones (peraBddrew), =

"~ Que ésta sea una manera de cerrar 1a obra, un buen
momento para hacerlo, no cabe duda; empero, no es el de
cerrar por tnversién el inico medio de hacer una obra per-
fecta. Y asientre las tragedias de Esquilo, 1a de Prometeo
encadenado termina con un cataclismo, consecuencia fi-
nal, por catastréfica, de todas las anteriores calamidades
y acciones de Prometeo, sin inversién alguna, porque
va la tragedia de mal en peor, y tiene que terminar,
COmo es necesario, con lo pésimo. |

Que Esquilo haya compuesto, segiin parece, otros
dos Prometeos, entre ellos, y como final, el Prometeo
libertado, inversién del encadenado, sdlo nos probaria
que el teatro clasico griego iba en la direccién de unificar
los estados, haciendo que en un mismo drama se diesen
nudo y desenlace, con el necesario punto de inversién.

Esta exigencia equivaldria a pedir que una obra mu-
sical en que el sentimiento primero fuera Ia tristeza no
podria terminar sin intercalar unos compases en que se
pasara al sentimiento de alegria.

Hay un desarrollo consecuente, y en una sola direc-
cién, que puede tener un limite natural, sin invertirla.
Y esto lo desconoce Aristételes. Asi que su norma de in-
version de fortuna, para fijar el limite y definir asi una
obra, es, en el mejor de los casos, una norma clisica

griega.

c.3) No intervencién del poeta en la obra. O ex-
clusion de la poesia lirica.

Notemos la afirmacién rajante de Aristételes: ““Ho-
mero, digno de alabanza en muchas otras cosas, lo es en
ésta: puesto que él solo, entre los poetas, sabe lo que él,
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en persona, debe hacer. Que el poeta mismo ha de hablar
lo menos posible por cuenta propia, pues asi no seria
imitador., Pues bien los demds poetas se esfuerzan por
hacerse ver a si mismos a lo largo de todo el poema
(atrot dywvi{ovrar, pelean por si) e imitan poco y pocas
veces.”” (1460 a 5 sqq.)

El individuo y sus afectos, sentimientos, ideas en
cuanto individuales no tienen valor poético, o ninguno
o primario; y asi sobre la poesia lirica no hallamos pa-
labra en esta obra de Aristdteles, no sdlo en lo que de
ella se nos conserva, sino, por el programa de la obra
entera, parece que ni en toda ella.

Y no tienen valor poético porque ni siquiera tiene el
individuo valor filoséfico. Al individuo concreto —S6-
crates, Calias— le acontece accidentalmente (cuuBéByxe)
set hombre (cf. Metaphys. 1, 981 A 20), o dicho en
lenguaje escolastico: la individuacién no entra en la esen-
" cia. Esto por una parte, mas por otra la purificacién de
los afectos exige purgarlos del lastre de lo real, en espe-
cial de lo real fisico y material, para que asi tomen tono
o temple de pureza estética. Pues bien: sucede que Iz in-
dividuacién proviene, segin Aristételes, de 1a materia y
de la cantidad reales, que han de ser purificadas para en-
trar en lo artistico.

Pero Aristételes no dejd estos puntos en principios,
sino que los aplicé al Arte Poética.

1. Dice explicitamente que hay que respetar los mi-
tos tradicionales, los argumentos recibidos universalmen-
te. (1453 b 33 sqq.) Y que los poetas actuales —pode-
mos suponer que se refiere en conjunto a la época
inmortalizada por Esquilo, Séfocles y Euripides— han
- compuesto sus mas bellas tragedias ( xdA\orar rpaywdio: ),

reduciéndose a muy pocas familias (8Aiyas oixias).
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2. Y ademis que se las elige porque a ellas les acon-
tecto (ovpBéByxev, el mismo término empleado en la
Metafisica, con la significacién de accidente, frente a
esencia y sustancia) pasar o hacer cosas terribles. (1453

a 17 sqq.)

3. Afiddase la tendencia ( oroxdferar ) hacia lo uni-
versal (xefodov), propia de la poesia, por contraposicion
a la historia (1451 b 5 sqq.); y que los nombres son,
respecto de tales personajes levantados al rango de mo-
delos universales, imposicién posterior y adventicia (¢m-
mfepéry) . Es decir: ese matiz de individualidad que da el
nombre resulta, aun poéticamente, cosa accidental, y
esto hasta en el caso en que se tomen sistemiticamente
los tradicionales, no digamos, contintia Aristételes, en
la comedia donde se toman los nombres que primero vi-
nieren a mano. (1451 b 12 sqq.)

Sélo los poetas iambicos (idufos, saeta) componen
sobre individualidades (ka8 é&acrov). Pero recuérdese el
valor inferior que atribuia Aristoteles a la comedia, y
el menor ain que corresponde a la poesia iambica, su
estado inmediatamente anterior. (1449 a 5 sqq.; 1449
a 37 saq.)
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