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SEGUNDA PARTE

LA CONDUCTA DEL JABALI
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The wretched, bloody, and usurping boar,

That spoil’d your summer fields and fruitful vines,
Swills your warm blood like wask, and makes his trough
In your embowell’d bosoms—this foul swine

Is now in the centre of this isle, . . .

(Rich. IIL. V, 2, 7)

(El cruel, sanguinario y usurpador jabali, que devastaba
vuestros campos de estio y vuestras vifias fértiles; el que
sorbe vuestra sangre caliente como agua de fregar y hace
su artesa en vuestros vientres destripados, este inmundo
cochino se revuelca ahora en el centro de estaisla...)
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INTRODUCCION

Este trabajo requiere de una exposicion previa que haga resaltar sus
caracteristicas principales y sefiale algunos de los supuestos teoricos
que lo fundamentan y lo justifican. En cuanto a su forma de exposi-
cion, este ensayo es totalmente ecléctico. Tiene dos caras como Jano:
una mira al paisaje escueto de la ciencia, la otra a los campos de la li-
teratura. Una emplea el rigido y exacto lenguaje de la ciencia; la otra
el de las ondulantes aguas de la metafora literaria. Esto puede moles-
tar profundamente a algunas personas que adoptan excluyentemente
una actitud cientifica o una actitud poética. Esta dualidad de actitu-
des no tiene lugar en el presente ensayo. Si bien es posible distinguir
los dominios de la ciencia y del arte, -lo cual en ocasiones es dificil,
pues hay gran belleza en la ciencia y mucho conocimiento en el arte-,
no existe prohibicion alguna para que se entremezclen o se yuxta-
pongan y para que, ademas, se fertilicen mutuamente. ;Acaso el arte
es ajeno a toda ciencia? ;jEs solo sentimiento infundado, no verda-
dero, anarquico? ;No existen en él verdades profundas y eternas?
Y en la ciencia, jno existe armonia, equilibrio, belleza? La ciencia
puede ser profundamente emotiva, incluso conmovedora y estru-
jante. Quien la comprende, puede sufrir una profunda transforma-
cion interna, ver cambiada su concepcion del mundo y de la vida.

Adicionalmente, no puede afirmarse que solo ciertos temas son
contenidos posibles de las obras de arte, de manera que hablar de
amor y las estrellas, de por si, sea algo poético y artistico. Considero
que cualquier asunto humano es posible materia de una obra de arte,
ya sea que ésta pertenezca al género literario, al pictorico e, incluso, al
musical. En este trabajo se haran consideraciones cientificas sobre
varias tragedias shakespeareanas, cuyo contenido es eminentemente
politico.

Los supuestos de este trabajo son los siguientes:
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a) La psicologia conductista constituye el fundamento altimo de
lo que aqui se expondra, y

b) Con base en ella, se propondra una formulacién especifica de
ciertos conceptos sociologicos fundamentales, tomados de la sociolo-
gia comprensiva de Max Weber.

Ahora bien, tanto la psicologia conductista como la sociologia
son ciencias. Tienen sus objetos de estudio mas o menos claramente
delimitados; son instrumentos doctrinales con los que podemos des-
cribir y explicar fendmenos historicamente determinables y deter-
minados. Quizas hasta sea posible una reduccion teoérica -que se pre-
sentard mas adelante- de ciertos conceptos sociologicos a los concep-
tos de la psicologia conductista. Pero ;qué se intentara explicar con
esos conceptos? No un fenémeno politico, historicamente determi-
nable, sino una obra teatral, ciertamente una gran obra de arte. Me
refiero a la Tragedia de Macbeth de William Shakespeare. Por ello,
toda la concepcion de este ensayo puede aparecer como artificial, dar
la impresion de un intento que puede ser invalidado por una objecion
fundamental: jes licito utilizar estas ciencias para explicar una obra
de arte? Es desnaturalizarlas, cuando se utilizan para explicar un
objeto que no es ortodoxamente el que les corresponde, se diria.

Aunque es correcto afirmar que esta obra dramitica tiene su
fuente y su origen historicos, sin embargo,su autor presenta y orga-
niza los acontecimientos de manera diversa a la estrictamente histo-
rica, de modo que no coinciden con el transcurso real de los mismos
en el pasado: seguramente no se produjeron como los muestra la obra
teatral. ;Como puede, entonces, una teoria sociologica aplicarse al
contenido de dicha obra? ;Acaso el autor era mejor socidlogo que
Max Weber, por ejemplo, o mejor psicologo que Freud o Skinner?
Es verdad, no se requiere ser un César para comprender a César, pero
si se requiere ser Mommsen para ello. La paciente vienesa no requeria
tener especial talento para presentar sintomas histéricos, pero para
entenderlos se requeria ser Freud. El perro de Pavlov no era bidlogo
y las ratas de Skinner no saben nada de la conducta operante. Con
ello quiero decir algo muy concreto y especifico: postulo que es po-
sible aplicar a una obra de arte, para comprenderla, conceptos toma-
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dos de disciplinas cientificas, en tanto que en ella aparezcan elementos
que puedan formar parte del objeto especifico de dichas ciencias. La
negacion de este postulado implicaria sostener que el arte no puede
ser objeto de conocimiento cientifico, y que las ciencias nada tienen
que hacer frente a él, pues escapa a su imperio y jurisdiccion.

En el caso concreto de la Tragedia de Macbeth, Shakespeare, apo-
yandose en ciertos relatos, especialmente en la cronica de Hollinshed,
nos presenta hechos historicos, con una concepcion determinada de
su desarrollo que, en general, es correcta desde el punto de vista de la
sociologia y la ciencia politica. Me refiero al poder y a la evolucion
de su ejercicio. Su abuso es histéricamente un hecho cotidiano. En
conexion con esto, es necesario preguntarse: jcomo es posible que
acontezca el abuso del poder, el exceso en su ejercicio? jHay una co-
nexion necesaria entre alguna cualidad del poder y el abuso en su
ejercicio? ;Que ley de los acontecimientos conduce al poderoso a
exceder los limites de la razon y la civilizacion, a deshumanizar a los
sometidos y cometer toda clase de excesos y crimenes? ;Cuéles son
las condiciones y supuestos que permiten ofrecer una explicacion del
abuso del poder y, por tanto, del asesinato y el despojo legitimos?
Es cierto, con Justiniano puede afirmarse que princeps legibus
solutus. Sin embargo, no por ello y solo con ello se instaura un des-
arrollo de abusos tales como el que configura las historias de Caligu-
la, Nerén, Comodo, Atila, Napoleon, Stalin, etcétera, es decir, de to-
dos aquellos que han llenado de dolor, lagrimas y sangre el tiempo
historico. Se requiere de una investigacion especifica que sefiale cua-
les son las condiciones, necesarias y suficientes, para que el poderoso
entre en el curso sombrio del abuso del poder. Se trata de definir los
conceptos necesarios y establecer la ley que permitan explicar este
fendomeno historicamente comprobable y repetido de infinitas y re-
pugnantes maneras.

Para ello, teniendo como supuesto los conceptos fundamentales
de la psicologia conductista, tal como han sido elaborados principal-
mente por B. F. Skinner, se definiran y formularan los conceptos
fundamentales de la sociologia comprensiva de Max Weber. Esto
constituira el marco conceptual que permitira especificar las condi-
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ciones que pueden explicar posiblemente, el desarrollo de la con-
ducta del poderoso, cuando existe abuso del poder. Esta es la fina-
lidad explicativa fundamental que se persigue en este trabajo.

El segundo método para llevar a cabo esta tarea es completamente
heterodoxo, juzgado tanto desde el punto de vista de las ciencias
antes mencionadas, como desde la posicion de la critica literaria,
pues este trabajo, como finalidad secundaria, pone en contacto reci-
procc las disciplinas mencionadas. Las consideraciones que pueden
fundar este intento, son las siguientes: Macbeth, en manos de
Shakespeare, se convierte en un tipo ideal en sentido weberiano. To-
dos los poderosos se acercan o se alejan de ese tipo ideal, pero
Macbeth permanece como paradigma metodico. Los personajes ar-
tisticos son tipos ideales, entendidos metodicamente. Puede afir-
marse que el tipo ideal es a la historia lo que la ley de la inercia es a
la mecéanica. Mediante ellos podemos comprender al ser humano y
su historia. Por la comprension que posibilitan no es descabellado
hablar del “‘complejo de Macbeth”, de la “situacion de Macbeth”
para referirse a la compleja situacion del sujeto poderoso que lo im-
pulsa inexorablemente a abusar del poder.

Enunciados de esta especie se usan frecuentemente: Freud ha sido
uno de sus principales difusores. En este sentido, las obras de arte,
como algunos mitos, son paradigmas metodicos no conceptuales,
sino intuitivos. Esta afirmacion es una idea sugestiva. Ellas constitu-
yen lo que podria denominarse ‘“tipo ideal estético” con funcion
cognoscitiva. Esta tesis, presentada de golpe, parece una clara con-
tradiccion. Pretendo, sin embargo, que el lector tome en serio lo
dicho e intente honestamente entenderlo. Presentada de otra manera
quiza pierda su apariencia de absurdidad. Para ello, diremos que hay
ciertos acontecimientos que, por su desarrollo especifico, por sus
caracteristicas conspicuas, o por el ambiente en que se desenvuelven,
en fin, por ciertas notas distintivas que lo identifican y caracterizan,
se elevan sobre su contingencia natural y brillan por si mismos, justa-
mente como prototipos Unicos de esas cualidades que en ellos se
concentran, que en ellos aparecen con nitidos perfiles, claramente
diferenciados. Son como fuentes de luz que iluminan todo un hori-
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zonte de grises fantasmas semejantes a ellos. Entonces, el caso par-
ticular salta sobre si mismo, se convierte en un prototipo, en una idea
platonica corporeizada en la que ciertas caracteristicas se presentan
en toda su intensidad.

Tales acontecimientos o personas son tipicos porque sus cualida-
des relevantes estan incrementadas al limite, depuradas de todo ele-
mento extrafio que pudiera opacarlas. La formulacion conceptual de
tales cualidades depuradas y aisladas o caracteristicas incrementadas,
constituye el “tipo ideal” en el sentido de Max Weber. Ahora bien,
el tipo ideal se realiza de modo tan cabal en ellos, que lo usurpan, lo
destronan y toman finalmente el lugar mismo del concepto tipico.
Pero esta posesion del tipo ideal no es conceptual; podriamos califi-
carla de intuitiva o estética; es una posesion imaginativa. Constituyen
la imagen méas perfectamente realizada de un tipo ideal. Pero en la
imagen no est el concepto del tipo ideal. Aquella es una actualiza-
cibn, su incorporacién intuitiva. A partir de la imagen, el eritico
puede construir un tipo ideal conceptual y presentarlo verbalmente
para fines teorético-explicativos.

Puede afirmarse que en el arte aparecen tipos ideales estéticos. Su
contemplacion, su comprension, ciertamente tiene una funcion cog-
noscitiva, pero no de caracter conceptual, sino estética. Constituyen
en la terminologia de la Critica de la Razon Pura, “‘esquemas”, en
tanto que otorgan al concepto una imagen, le dan una intuicion, a
partir de la cual es posible comprender la realidad e inclusive expli-
carla. Las afirmaciones anteriores definen una funcion especifica, de
ninguna manera la unica,de la critica literaria: funcion que podria-
mos denominar “traduccion conceptual del tipo ideal estético”.
Esta traduccion consiste en lo siguiente: de la imagen, de la descrip-
cion concreta del personaje y los acontecimientos,de su representa-
cion intuitiva, el critico debe extraer el concepto incorporado en
ellas y formular verbalmente el “tipo ideal” correspondiente. Este
proceder es claramente inductivo. Intenta presentar verbalmente
haciéndolo explicito, el tipo ideal intuitivamente incorporado en los
acontecimientos y en los personajes en cuestion. Dice Max Weber:
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Un tipo ideal se construye por la acentuacion unilateral de una o mas caracte-
risticas y por la sintesis de una gran cantidad difusa, discreta, mas o menos
presente, y ocasionalmente ausente, de fenomenos concretos individuales, los
que son ordenados, de acuerdo con esos puntos de vista unilateralmente enfa-
tizados, en una imagen conceptual (Gedankenbild).1

De la obra de arte, el critico debe construir el tipo ideal concep-
tual y, de esta manera, la explicita, la aclara, la desentrafia. Es com-
prensible, entonces, que el procedimiento inverso es no solo posible,
sino necesario llevarlo a cabo. Construidos por la sociologia ciertos
tipos ideales especificos, el critico literario puede aplicarlos para
comprender y explicar a los personajes y acontecimientos de una
obra de arte.

Podriamos presentar lo anterior asi: el conocimiento, la determi-
nacion, la comprension de algo puede efectuarse de dos maneras: o
bien, conceptual o bien imaginativamente, mejor dicho, estética-
mente. Ambos modos tienden a la determinacion de lo individual y
concreto, aunque el conceptual dé un rodeo explicito por lo general
por el concepto.

La determinacion intuitiva es metaforica, por cuanto al criterio de
comparacion (que constituye la base de toda metafora)? se encuentra
incorporado estéticamente, es decir, intuitivamente, y no esta formu-
lado expresamente de modo lingiiistico. La critica de toda obra de
arte es, por ello, una traduccion de la determinacion o comprension
intuitiva a la determinacion o comprension expresamente conceptual.

Lo anterior puede ser el fundamento justificativo de expresiones
tales como “ jqué sabio era Shakespeare!”, *“;qué profundo conoce-
dor de la naturaleza humana!”, etcétera. Podria ser igualmente la
base teérica de una sociologia y psicologia aplicables a las obras de
arte. Comprender una obra de arte implica desentrafiar la imagen y
traer hacia la luz conceptual, los conocimientos intuitivamente incor-
porados en sus imagenes, personajes y acontecimientos.

1Weber, Max, Die Objetivitdt sozialwissenschaftlicher und sozialpolitischer
Erkenntnis, trad. del autor, 1904.

2V éase la parte introductoria del ensayo sobre Kafka en este volumen.
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Esta dualidad basica entre el tipo ideal estético y el tipo ideal con-
ceptual condiciona completamente a este ensayo. En €l se persigue
hacer la traducciéon conceptual del tipo ideal estético de Macheth;
por tanto, la obra de Shakespeare se cita profusamente. Para efectuar
esa traduccidn conceptual se recurre a conceptos sociologicos y de la
psicologia conductista. La finalidad fundamental del trabajo es ejem-
plificar, en el sombrio y doliente personaje shakespeareano, una ley
relativa al desarrollo social del poder y sus efectos psicologicos y so-
cioldgicos, que he denominado la conducta del jabali, por estar el
poderoso y su conducta conspicuamente representados por Ricardo
11, en cuyo escudo de armas aparecia el feroz animal.

En la primera parte de este ensayo se comentaran escenas y frag-
mentos de la tragedia como si se tratara de un ensayo de critica pu-
ramente literaria. En el momento adecuado, se incluiran y desarro-
llaran consideraciones teoricas sobre el sentido de la tragedia misma
y de la conducta de sus personajes. Se intentara comprenderlos con
las expresiones de la propia obra teatral. Con ello, la traduccion con-
ceptual de la metafora artistica estara a la vista.

Con base en lo anterior, podriamos extender el analisis a tres tra-
gedias de Shakespeare, donde es notoria la operancia de la ley que
describe la conducta del jabali. Me refiero, ademas de Macbeth, a
Ricardo IIl y, parcialmente, a Hamlet. También, en cierta medida, el
mismo problema se presenta en el personaje de Casio en Julio César,
obra a la cual solo ocasionalmente se hara referencia.

Las tres tragedias son dramas del poder absoluto. Alrededor de
éste se tejen los hilos del dolor y de la muerte, por una instancia no
mitica, sino empirica: laley interna de los acontecimientos humanos
politicos. Hay una trama ineludible, una cadena de consecuencias
inexorables, que a la manera del destino, conducen a los hombres a
su destruccion. Son ellos mismos quienes se han colocado en ese
plano inclinado y no hay dios alguno o instancia sobrenatural que
pueda evitar que escapen a la muerte, consecuencia ineludible de sus
actos. Esto acontece debido a la efectividad de una ley, de un prin-
cipio, cuyo esclarecimiento es el proposito de este ensayo.

En las tres tragedias antes citadas, que encararemos con diferente
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intensidad, existe una estructura subyacente, que se manifiesta en
diversos acontecimientos con caracteristicas especificas, de los que
hay que inferirla. Haremos una descripcion de ellas para obtener la
ley con arreglo a la cual estan estructuradas.
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