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II1. Los derechos de autor

INTRODUCCION

Concepto

Terminologia

Bajo el nombre derecho de autor se designa al conjunto de prerrogativas que las
leyes reconocen y confieren a los creadores de obras intelectuales externadas
mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la misica, el dibujo, la
pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia, el cinemat6grafo, la radiodifusién,
la televisidn, el disco, el casete, el videocasete y por cualquier otro medio de
comunicacién.

La doctrina no ha uniformado su criterio para denominar tos derechos del intelecto.
Lo mismo ocurre con los textos legislativos nacionales e internacionales que
regulan su protecci6n. De la diversidad de rubros pueden mencionarse como los
mds frecuentemente usados: “propiedad literaria y artistica”; E. Pouillet, L. Rivigre,
A. Letarnec, A. Frangen; “propiedad literaria™: P. Monnet; “derecho sobre las obras
del ingenio™: P. Greco; “derecho del arte y de las letras™; R. Savatier; “derecho de
la cultura”: F. Leal; “derecho de la personalidad™: Gutiérrez y Gonzdlez; “bienes y
derechos intelectuales™ E, Pizarro Ddvila; “derechos intelectuales sobre las obras
literanias y artisticas™; Mouchet y Radaelli; “derechos del escritor y de! artista™ 1.
Satanowsky; “propiedad intelectual”; Bautista Urdaneta Molas Valverde, Cortés
Giro, Giménez y Rodriguez, Alvaro Romero; “copy right™: A. Bogsch, Misrachs,
Skonjames; “derecho autoral”: E. Vieira Manso, Loredo Hill.

Sin embargo, la designacién mds generalizada es la de “derecho de autor” o
“derechos de autor”, usada por un gran nimero de tratadistas contemporaneos
europeos y latinoamericanos, como: C. Acebey; M. Are; G. Becket; A. Bogsch; A.
Ciampi; A. Chaves; H. Desbois; C. Dock; M. Fabiani; A. Giannini; R. Gouridu; I,
Hammes; A. Huget; P. Olagnier; P. Poirier; M. Proafio Maya; E. Piola Caselli; P.
Recht; N. Stolfi; Valdés Otero, asi como I. Del Rey, A. Farcll y Obdn Ledn, entre
los mexicanos.
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Naturaleza del derecho de autor

Muchas opiniones doctrinarias se han elaborado para dar solucién al problema que
implica desentrafiar la naturaleza juridica de los derechos de autor. Miiltiples han
sido las controversias que ha suscitado esta cuestion, sin que la idltima palabra
haya sido pronunciada por los que de ella se ocupan.

En efecto, se identifica al derecho de autor como derecho real de propiedad;
también como un derecho de la personalidad. Se dice que el derecho que tiene el
autor sobre su obra es un derecho real. También se considera que la obra del ingenio
es la prolongacién de la personalidad del autor, quien la exterioriza a través de su
creacién. O que se trata de un monopolio de explotacidn temporal. Igualmente se
sostiene que el autor no tiene derecho fundado en la creacidén intelectual sino que
ese derecho se 1o otorga la ley como un privilegio. Asimismo, es ya centenaria la
teoria que haciendo a un lado la tradicional clasificacién de los derechos, seiiala el
nacimiento de uno nuevo.'

A partir de un interesante estudio de interpretacion y analisis del articulo 28
constitucional que sirve de apoyo a la legislacion autoral, se ha elaborado la tesis
conforme a la cual el derecho de autor es lo que su nombre indica, tiene una
naturaleza juridica propia y es erréneo tratar de asimilarlo al derecho real de
propiedad.?

Esa naturaleza propia y especifica, evidentemente se refleja en la indole
especial de las prerrogativas de que gozan los autores por mandato legal, agrupadas
en facuitades de orden moral y de tipo pecuniario.®

Aceptacion de la teoria de Picard

Mas hecha a un lado la cuestién de adoptar un criterio absolulo en torno a la
naturaleza del derecho de autor, lo cierto es que no hay razén para desestimar la ya
teoria cldsica de Edmond Picard, quien coloca los derechos:

! Para un estudio de las muy variadas corrientes doctrinarias sobre el tema véase: David Rangel
Medina, Los derechos de autor, si nuturaleza jurfdica y su proteccion legal en México, México, 1944,
pp. 12-17; Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli, Los derechos de autor y del artista, Editorial Sud-
americana, Buenos Aires, 1957, pp, 11-23; Ramdén Obén Ledn, Los derechos de aulor en México, CISAC,
Buenos Aires, 1974, pp. 45-53; Ricardo Antequera Parilli, El derecho de autor en Venezuela, C1sac, Bue-
nos Aires, 1976, pp. 33-43; Emesto Gutiérrez y Gonzdlez, El purrimonio pecuniario y morat derechos
de la personalidad y dereche sucesorio, 2a. ed., Cajica, Puebla, 1980, pp. 559-683; asi como Antonio
Chaves, Direito de autor, Forense, Rio de Janeiro, 1987, tomo I, pp. 8-15.

? Emesto Guiiérrez y Gonzélez, ap. cif., pp. 680-681.

3 Sostiene el mismo autor, cuya opinién compartimos, que “El derecho de autor no tiene existencia
por si solo, pues existe solo en la medida que el Estado a través de la ley, lo tutela y reconoce™ y reitera
que “el derecho de autor si ¢l Estado, la ley, no lo protege, si no existe una disposicién legislativa que
proteja al autor, que le dé el privilegio de explotar su idea, esa situacién no se presentard como una
realidad al margen de la ley”, Ibid., p. 684.
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1° De patentes de invencidn;

2° De modelos y dibujos de fabrica;

3° De planes de trabajo piiblicos y privados;
4° De producciones artisticas;

5° De obras literarias;

6° De marcas de fabrica o de comercio y

7° De insignias,

bajo el rubro de derechos intelectuales, nueva categoria de derechos que se agrega
a la tradicional divisidn tripartita de los derechos en personales, reales y de
obligacién. Dicha enumeracién corresponde a los derechos que dentro del estado
de nuestra civilizacién merecen el nombre de intelectuales. “Todos son productos
del espiritu, todos versan no sobre la realizacidn material de la idea, sino sobre la
idea misma, todos reclaman proteccién, pero una proteccidn diferente, dentro de

su naturaleza y grado de aquella que lo concilie con la propiedad ordinaria”.*

Justificacién de la proteccién del derecho de autor

En la mayoria de los paises existen leyes protectoras de las obras intelectuales que
producen los poetas, los novelistas, los compositores, los pintores, los escultores,
Pero ademds de su legislacién doméstica, las naciones celebran compromisos unas
con otras para dar una proteccion internacional a lgs autores. Se admite que son
cinco las razones de la proteccion.,

En primer lugar, por una razén de justicia social: el autor debe obtener
provecho de su trabajo. Los ingresos que percibird irdn en funcién de la acogida
del piblico a sus obras y de sus condiciones de explotacién: las “regalias” serdn,
en cierto modo, los salarios de los trabajadores intelectuales.

En segundo lugar, por una razén de desarrollo cultural: si estd protegido, el
autor se verd estimulado para crear nuevas obras, enriqueciendo de esta manera la
literatura, e} teatro, la musica, etcétera, de su pafs. Ello es cierto para todos los tipos
de obras, incluso, por ejemplo, manuales escolares. A nadie se le ocurre proponer
que los contratistas que construyen las escuelas o los fabricantes de muebles que
suministran los pupitres lo hagan gratuitamente. Del mismo modo, los que, por su
trabajo, su inteligencia, su experiencia, contribuyen a esas construcciones o fabri-
caciones tampoco lo hacen por amor al arte y son remunerados.

En tercer lugar, por una razén de orden econdémico: las inversiones que son
necesarias, por ejemplo para la produccién de peliculas o para la edicién de libros
o discos, serdn mas f4ciles de obtener si existe yna proteccién efectiva.

* Edmond Picard, “Embryologie juridique. Nouvelle classification des droits. Droit international
privé; droits intellectuels”, en Journal du Droit international Privé et de la Jurisprudence comparée. 1.
10, 1883, pp. 582-583.
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En cuarto lugar, por una razén de orden moral: al ser la obra la expresién
personal del pensamiento del autor, éste debe tener derecho a que se respete, es
decir, derecho a decidir si puede ser reproducida o ejecutada en pGblico, cuindo y
cémo, y derecho a cponerse a toda deformacién o mutilacién cuando se utiliza la
obra.

En quinto lugar, por una razén de prestigio nacional: el conjunto de las obras
de los autores de un pais refleja el alma de la nacién y permite conocer mejor sus
costumbres, sus usos, sus aspiraciones. Si la proteccién no existe, el patrimonio
cultural serd escaso y no se desarrollaran las artes.’

OBJETO DEL DERECHO DE AUTOR

La obra y las condiciones para su proteccién

Se considera que la obra intelectual debe ser la expresién personal, perceptible,
original y novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad del espiritu, que
tenga individualidad, que sea completa y unitaria y que sea una creacién integral.®
También se ha dicho que es ]a fijacién de un acontecer espiritual originario por
medios representativos accesibles a los sentidos en un continente material que le
sirve de vehiculo.”

Igualmente hay un consenso general en la doctrina de que el derecho de autor
protege las obras que pertenecen al campo literario y artistico, siempre que consti-
tuyan creaciones originales y que sean actos de una persona fisica, el autor, a quien
se le confiere un monopolio sobre la reproduccién y difusién de la obra.

Pero en tanto la obra es un resultado de la actividad del autor, dicho resultado
debera concretarse, deberd materializarse en algo perceptible a los sentidos. Una
creacién puramente intelectual que no se manifieste al exterior no seria susceptible
de ser difundida ni reproducida.® Lo cual, desde luego, no significa que el soporte
material de la obra sea el objeto de la proteccién, ya que la obra es de naturaleza
inmaterial y sdlo se puede determinar e identificar a través de la forma que le ha
sido dada, sin que se confunda con dicha forma.®

% Claude Masouyé, “Introduccién al derecho de autor”, en Revista Mexicana de la Propiedad
Indusirial y Artéstica, aivo XVII, nims. 33-34, México, enero-diciembre de 1979, pp. 37 y 38.

8 Isidro Satanowsky, Derecho intelectual, t. |, Buenos Aires, p. 153.

7 Héctor Della Costa, E! derecko de autor y su novedad, citado por Obén Ledn, op. cit., Los
derechos de autor..., p. 0.

8 A este respecto, el articulo 3° de la LFDA dispone que las obras que protege son “aquellas de
creacién original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio™ y el articulo
5% lo complementa al establecer que la proteccién que otorga la ley “se concede a las obras desde el
momento en que hayan sido fijadas en un soporte material, independientemente del mérito, destino o
mado de expresién”.

# Ivan Cherpillod, L objer du droit d’auteur, Librairies Techniques, Parfs-Laussane, 1985, p. 115.
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Aun cuando se afirma generalmente que el fundamento bdsico de la proteccién
del derecho de autor se encuentra en la creatividad y originalidad de la obra,'® es
vélido concluir, después de analizar las citadas directrices, que ademads de reunir
esas dos condiciones, la obra, para ser protegida, requiere: @) ser acto creado por
una persona fisica, &) que corresponda al 4mbito del arte, de la ciencia o de la
literatura y c) que se manifieste por cualquier medio que la haga perceptible a los
sentidos.

Objeto de los derechos afines al derecho de autor

No obstante, existen trabajos de naturaleza intelectual que aun cuando no pueden
considerarse una creacion en sentido estricto, se asimilan a ella por revelar un
esfuerzo de talento que les imprime una individualidad derivada ya sea del cono-
cimiento cientifico, de la sensibilidad o de la apreciacién artistica de quien los
realiza. Se dice de estos trabajos que son obras consideradas como objeto de
los derechos afines al derecho de autor™."" A estas figuras también se les considera
por algunos tratadistas como obras que se protegen por los derechos conexos,
andlogos, accesorios o correlativos al derecho de autor, o cuasi-derechos de autor."?

Inapropiada inclusién del derecho conexo en la legislacion autoral

En realidad no existe un derecho conexo al derecho de autor como una disciplina
Juridica de caracteristicas propias, sino que con tal denominacién se han pretendido
reunir diferentes objetos que deben estar protegidos por cuerpos normativos dife-
rentes, sobre derechos del artista, los derechos de la personalidad, etcétera, pero no
en un texto legislativo protector de los derechos de autor.'?

Creaciones intelectuales en sentido estricto y obras protegidas por derechos conexos

Como quiera que sea, es un hecho que en nuestros dias se reconoce y acepta tanto
por la doctrina cuanto por la legislacién, lo mismo que en la terminologfa juridica
de la materia, que son objeto de la proteccién autoral no sélo las creaciones
intelectuales propiamente dichas, sino también un gran nimero de actividades y

" Asi opinan, por ejemplo, Carlos Alberto Villalba y Delia Lipszc, Derechos de los artistas
intérpretes v ejecutantes, productores de fonogremas y organismos de radiodifusion, Victor P, Zavala
Editor, Buenos Aires, 1976, p. 28.

"' Ricardo Antequera Parilli, Ef derecho de autor en Venezuela, c15ac, Buenos Aires, 1976, p- 51

12 Ramdn Obén, Ledn, op. cit., Los derechos de autor..., pp. 67 y 68; Arsenio Farell Cubillas, op.
cit,, p. 86.

" Ricardo Antequera Parilli, op. cit., p. 60.
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sus resultados que guardan cercanfa con los auténticos frutos del quehacer inte-
lectual.

De ahi que desde el punto de vista del objeto que se protege por el derecho de
autor, resulte una primera y gran clasificacién consistente en considerar, por una
parte, las obras intelectuales propiamente dichas que son protegidas por el derecho
de autor en sentido estricto y, por otra, las obras que se protegen por los derechos
conexos a los de autor.

Respecto de la primera especie de trabajos del ingenio, las leyes y la doctrina
presentan una relacién que no es definitiva ni estdtica, pues varia al impulso del
progreso tecnoldgico. De todas maneras es preciso traer a la memoria dos de esos
catdlogos que bien pueden calificarse de completos y esclarecedores de esta
cuestidn.

A. Segin su propia naturaleza, las obras intelectuales en sentido estricto
pueden agruparse en esta primera clasificacién:™

a) Proteccidn de la obra y de sus elementos: proteccidn de obras literarias y
artfsticas. Su titulo, sus personajes, juegos.

by Obras de expresién corporal: obras coreogrificas, Pantomimas. Mimica. Ma-
rionetas.

c) Obras figurativas. Dibujo. Caricatura. Historietas. Logotipos. Simbolos. Pin-
tura, grabado, escultura, litografia, ilustraciones, cartas geograficas y otras
obras de la misma naturaleza. Proyectos, bocetos y obras pldsticas relacionadas
con la geografia, topografia, ingenicria, arquitectura, oceanografia y ciencias.
Paisajismo. Obras de arte aplicadas a la industria. Disefios y modelos. Moda.
Obras de arte artesanal. Obras folograficas y las expresadas por procesos
andlogos. Obras cinematogrificas y las expresadas por procedimientos andlo-
gos. Obras publicitarias.

d) Obras que se exteriorizan por la palabra oral o escrita: conferencias, alocucio-
nes, sermones {orales); libros, folletos, catdlogos, cartas-misivas y otros escri-
tos. Los de la profesién de escritor.

e} Obras de expresién musical tengan o no letra: composiciones musicales. Obras
dramiticas y dramatico-musicales.

B. Atendiendo al medio expresivo utilizado por el autor en su concepcidn y
realizacién, la clasificacién de las creaciones protegidas por el derecho de autor en
sentido estricto, son las siguientes:

a) Las creaciones pictdricas, que son aquellas en que actian como medios
expresivos los trazos o los colores impresos bidimensionalmente en una
superficie. Comprenden:

14 Tomada de la que adopta ¢l profeser Antenio Chaves en su Direito de autor ya citado, pp. VI
y VIIL
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— el dibujo

— la pintura

— el grabado.

Las obras de escultura, que son las que utilizan como medio expresivo propio
las combinaciones de masas materiates en un orden tridimensional.

Las obras literarias, consistentes en las creaciones en gue el medio expresivo
utilizado es una realidad fisica muy peculiar: la palabra, que es esencialmente
un sonido, que se emite y que se escucha.

La composicidn musical, que se caracteriza como una combinacién de sonidos,
desprovista de toda significacién semadntica. La realidad se encuentra repre-
sentada en el pentagrama.

La obra arquitectdnica, consistente en la concepcién representada pldstica-
mente, 0 por medio de una combinacién de masas de orden tridimensional,
constitutiva de un edificio al servicio de las necesidades de habitacién del
hombre. I.a concepeidn no estriba en la construccién del edificio ideado, sino
en su representacion mediante el dibujo, el plano o la maqueta.

La planografia, que es la técnica de representar graficamente, a través de lineas
y dibujos, prescripciones que se manifiestan en los planos del ingeniero y del
proyectista. Estd constituida por un sistema de claves y de ilustraciones
técnicas o cientificas que serdn verificadas por el destinatario.

El film cinematogrdfico, que es la combinacién de imdgenes en movimiento
sincronizadas con sonidos:

— obras coreograficas

— obras de ballet

— pantomimas

—— TNArionetas.

La nota comiin de estas creaciones intelectuales es que la expresién formal

tutelada la integran movimientos, gestos, ademanes y posiciones fisicas de perso-
nas. Como la proteccidn juridica exige cierta permanencia del corpus mechanicum,
los movimientos y las figuras al repetirse pueden consignarse en prescripciones y
descripciones en lenguaje escrito, signos indicativos, dibujos, gréficas, disefios,
topografias, bocetos, peliculas, etcétera.’

Obras intelectuales en sentido estricto protegidas
por la Ley Federal del Derecho de Autor

Hasta antes de ser promulgada la ley vigente,'® la legislacién mexicana reconocié
implicitamente esta dualidad de los objetos protegibles por el derecho de los

'¥ Texto resumido del libro de Hermenegildo Baylos Corroza, Tratado de derecho industria,

Madnd, 1978, pp. 497-527.

16 boE de 24 de diciembre de 1996.
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autores, pero sin que apareciera en ninguno de sus textos la terminologfa alusiva a
dichos componentes. Las leyes del pasado no seguian un determinado orden para
sefialar las obras susceptibles de ser protegidas, ni fijaban un criteric para la
distribucién de sus disposiciones atendiendo a esa doble categoria de los objetos
protegidos.

No sucede lo mismo en la ley vigente, la cual —sin mencionarlo— dedica el
titulo IT a la reglamentacién especifica de los derechos de autor en sentido estricto,
y el titulo V a los derechos conexos, expresamente asi llamados: “De los derechos
conexos”. Define a los primeros diciendo que el derecho de autor es el reconoci-
miento que hace el Estado en favor de todo creador de obras literarias y artisticas
previstas en el articulo 13 de esta Ley, en virtud del cual se otorga su proteccién
para que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de cardcter personal
y patrimonial (art. 11, LFDA), e insiste sn que autor es la persona fisica que ha
creado una obra literaria y artistica (art, 12),

Coincidiendo sustancialmente con la doctrina ya recordada y teniendo como
modelo el Convenio de Berna, el articulo 13, LFDA, enumera de modo enunciativo
y no limitativo las siguientes obras respecto de las cuales se reconocen los derechos
de autor en estricto sentido y a las que designa como ramas:

-— literaria

— musical, con o sin letra

— dramdtica

— danza

— pictérica o de dibujo

— escultdrica y de cardcter plastico

— caricatura e historieta

— arquitecténica

—— cinematogréfica y demds audiovisuales

— programas de radio y televisién

— programas de computo

— fotogréfica

— obras de arte aplicado que incluyen el disefio grifico o textil, y de compilacién,
integrada por las colecciones de obras, tales como:
enciclopedias
antologias
bases de datos

gue por su seleccitn o la disposicidn de su contenido o materias, constituyan una
creacién intelectual,
Termina el precepto dejando la puerta abierta para:

—- las demds obras que por analogia puedan considerarse obras literarias o artisti-
cas, las cuales serdn incluidas en la rama que les sea mds afin a su naturaleza.

También corresponden a este tipo de obras:
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—— las concordancias

— interpretaciones

— estudios comparativos

— anotaciones

— comentarios y

— otros trabajos similares que entrafien, por parte de su autor la creacién de una
obra original (art. 14, frac. VIII, segundo pdrrafo, LFDA).

Asi como
— la forma de expresién de las noticias (art. 14, frac. IX, LFDA).
Por dltimo

— Las obras literarias v artisticas publicadas en periédicos o revistas, o:
— transmitidas por radio

— transmitidas por televisién

— transmitidas por otros medios (art. 15, LFDA).

Obras que se protegen por derechos conexos o vecinos al derecho de autor

De acuerdo con las disposiciones de la LFDA que de un modo expreso aluden a los
derechos conexos, de este tipo de prerrogativas gozan:

— los artistas, intérpretes o ejecutantes: del articulo 116 al articulo 122;
— los editores de libros: del articulo 123 al articulo 128;

— los productores de fonogramas: del articulo 129 al articulo 134,

— los productores de videogramas: del articulo 135 al articulo 138;

— los organismos de radiodifusién: del articulo 139 al articulo 146.

La regulacién nacional de las prerrogativas de los artistas intérpretes o ejecu-
tantes tiene como base los principios de la Convencién Internacional sobre la
Proteccién de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas
y los Organismos de Radiodifusién.” En el mismo tratado se apoyan los preceptos
reglamentarios de los organismas de radiodifusion, asi como los que se refieren a
los producteres de fonogramas, complementados con las normas provenientes del
Convenio para la Proteccién de los Productores de Fonogramas contra la Repro-
duccién no Autorizada de sus Fonogramas," también vigente en México.

Otras obras sometidas al régimen de derechos conexos

Aun cuando estan fuera del titulo V de la LFDA que estd consagrado a los derechos
conexos, existen otras disposiciones que también pueden considerarse como regu-

7 por del 27 de mayo de 1964,
¥ poF del 8 de febrero de 1574,
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ladores de esta clase de derechos autorales. Se muestran a continuacién como
complementarias de las que ya han sido citadas.

Asi, el articulo 78 de la LFDA referente a las obras derivadas, dispone que los
arreglos, compendios, ampliaciones, traducciones, adaptaciones, paréfrasis, com-
pilaciones, colecciones y transformaciones de obras literarias o artisticas, serdn
protegidas en lo que tengan de originales, pudiendo ser explotadas si tienen la
autorizacion del titular de los derechos patrimoniales sobre 1a obra originaria. Y el
articulo 173 de la LFDA establece la reserva de derechos, consistente en el derecho
al uso exclusivo de titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas y
psicoldgicas distintivas que se apliquen a:

— publicaciones periédicas

~— difusiones periédicas

— personajes humanos de caracterizacidn, o ficticios o simbélicos
— personas o grupos dedicados a actividades artisticas

— promociones publicitarias.

Respecto de esos nombres se afirma que caen dentro del ambito de los derechos
conexos por las siguientes razones: en primer lugar porque la proteccién a las obras
en sentido estricto se otorga desde el momento en que hayan sido fijadas en un
soporte material, sin que se requiera de registro alguno (art. 5°, LFDA), en tanto que
el derecho de exclusividad de esos nombres y denominaciones sélo se obtiene
mediante la reserva de derechos que consta en el certificado que expide el INDA.
En segundo lugar, porque la vigencia del derecho temporal de caricter pecuniario
de las obras propiamente intelectuales es de por vida del autor y setenta y cinco
afios después de su muerte (art. 29, frac. I, LFDA), mientras que la duracién del
certificado de reserva de derechos es de un aiio a partir de 1a fecha de su expedicidn,
para ciertos titulos (art. 189, LFDA), y de cinco afios cuando el certificado se otorga
para otros nombres y denominaciones (art. 190, LFDA). Plazos que, ademds, pueden
ser renovados por periodos sucesivos iguales (art. 191, LFDA).

Obras que no protege la ley mexicana

Las obras que no son objeto de proteccién por el derecho de autor, expresamente
previstas por la LFDA, son las siguientes:

a) Lasideas ensi mismas, las férmulas, soluciones, conceptos, métodos, sistemas,
principios, descubrimientos, procesos e invenciones de cualquier tipo.

b) Elaprovechamiento industrial o comercial de las ideas contenidas en las obras.

¢) Los esquemas, planos o reglas para realizar actos mentales, juegos o negocios.

d) Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su estilizacidn sea tal
que las conviertan en dibujos oniginales.

e) Los nombres y titulos o frases aislados.
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f) Los simples formatos o formularios en blanco para ser llenados con cualquier
tipo de informacidn, asi como sus instructivos.

g) Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacién, de escudos, banderas o
emblemas de cualquier pafs, estado, municipio o division politica equivalente
ni las denominaciones, siglas, simbolos o emblemas de organizaciones inter-
nacionales gubernamentales, no gubernamentales, o de cualquier otra organi-
zacidn reconocida oficialmente, asi como la designacién verbal de los mismos.

h) Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o judiciales, asi como
sus traducciones oficiales,

iy El contenido informativo de las noticias.

7} Lainformacién de uso comuin.

En esta lista de impedimentos que se encuentra consignada en el articulo 14-de
la LFDA, se puede apreciar la presencia de algunos motivos de no registrabilidad
de marcas previstos en el articulo 90 de la LPI. Coinciden, en efecto, los sefialados
en los incisos d) y g) de dicho articulo con los incisos V y VII del articulo 9° de la
LPL Con esta medida se evita que pudieran ser protegidos por la ley autoral signos
que no son registrables como marcas.

SUJETOS DEL DERECHO DE AUTOR

Titular originario

Se entiende por autor la persona que concibe y realiza una obra de naturaleza
literaria, cientifica o artistica. La creacion supone un esfuerzo del talento sélo
atribuible a una persona fisica, por ser ésta quien tiene capacidad para crear, sentir,
apreciar o investigar. De donde se infiere que sélo el autor puede ser el titular
originarto de un derecho sobre la obra del ingenio.”® Sujeto originario del derecho
de autor s6lo es, por consiguiente, ¢l creador de la obra intelectual. ™

La ley mexicana reconoce como dnico sujeto originario del derecho de autor
a quien lo es en virtud de la creacién de una obra intelectual.”’ Da su definicidn
diciendo que autor es la persona fisica que ha creado una obra literaria y artistica
(art. 12, LFDA). Pero antes también define el derecho de autor como el reconoci-
miento que hace el Estado en favor de todo creador de obras literarias y artisticas
(art. 11, LFDA), no sin haber dejado establecido también que la ley autoral tiene por
objeto Ia proteccién de los derechos de los autores en relacién con sus obras
literarias o artisticas en todas sus manifestaciones (art. 1%, LFDA). La ley proclarma,

¥ Ricardo Antequera Pasilli, op. cir., pp. 63 y 65.
20 Ramén Ob6n Ledn, op. cit., Los derechos de autor..., p. 65.
2! Arsenio Farell Cubillas, op. cir., p. 91
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ademds, que las obras que protege son aguellas de creacién original susceptibles de
ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio (art. 3%, LFDA), y que el
autor es el dnico, primigenio y perpetuo titular de los derechos morales sobre las
obras de su creacion (art. 18, LFDA). En fin, el articulo 13 muestra el catdlogo basico
de las obras respecto de las cuales se reconocen los derechos de autor.

Titular derivado

Se considera como sujeto derivado del derecho de autor a quien en lugar de crear
una obra inicial, utiliza una ya realizada, cambidndola en algunos aspectos o
maneras, en forma tal que a la obra anterior se le agrega una creacién novedosa. La
resultante de este cambio es lo que se conoce como obra derivada o de segunda
mano.?

A esta categoria de sujetos titularcs del derecho de autor corresponden las
personas fisicas autoras de las obras protegidas por los derechos afines o conexos
que ya fueron mencionadas, en especial las que estdn expresamente incluidas en
tos capitulos 11, 11T, IV, V y VI del titulo V de la LFDA. La propia ley mexicana
dispone en el articulo 26 que el autor es ¢l titular originario del derecho patrimonial
y que sus herederos o causahabientes por cualquier titulo serdn considerados
titulares derivados.

Pero también se admiten como sujetos derivados a otras entidades, teniendo
en cuenta no la naturaleza de la obra sinc la calidad del sujeto a quien se le reconoce
el derecho. Ya se ha dicho que la creacién es un proceso légico pensante individua-
lizado y que por lo mismo es inaceptable la idea de considerar a una persona moral
como autor. S6lo las personas fisicas pueden ser autores o creadores de una obra
intelectual.

Pese a lo anterior, hay la ficcién legal de considerar a las personas morales
como autores, aun cuando en realidad son titulares derivados,”” como ocurre
también con los editores, que gozan de los derechos conexos que la ley reconoce,
pese a que cominmente son sociedades o empresas morales que se dedican a la
actividad de editores. O con los productores de discos, de peliculas, de televisién,
de radio, de campaiias publicitarias, a quienes se reconocen derechos de autor, sin
ser personas fisicas, Unicas susceptibles de concebir, crear y expresar las creaciones
intelectuales en sentido estricto.

La ley mexicana al clasificar las obras que son objeto de proteccion segin su
origen, se refiere a las obras primigenias como las que han sido creadas de origen
sin estar basadas en otra preexistente, y a las derivadas, diciendo que son aquellas
que resulten de la adaptacién, traduccién o transformacién de una obra primigenia
(art. 4°, C, Iy II, LFDA).

22 Ramén Obén Ledn, op. cit., Los derechos de autor..., p. 67, coincidiendo con Satanowsky, op.
cit, p. 313.
3 fdem,
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La ley de modo expreso reconoce como obras derivadas los arreglos, compen-
dios, ampliaciones, traducciones, adaptaciones, pardfrasis, compilaciones, colec-
ciones y transformaciones de obras literarias o artisticas, las cuales son protegibles
en lo que tengan de originales, con la advertencia de que sélo podrén ser explotadas
cuando hayan sido autorizadas por el titular del derecho patrimonial de la obra
primigenia (art. 78, LFDA).

En resumen: es sujeto derivado aquel que en rigor no crea una obra en la
acepcidn que a las obras intelectuales les da el derecho autoral, como el arreglista,
el traductor, el adaptador. También lo es quien fisica 0 humanamente estd incapa-
citado para crear una obra por carecer de la mente, del cerebre, del érgano
indispensable para producir la obra intelectual, como es el caso de las personas
morales privadas o gubernamentales, aquienes laley atribuye el caracter de titulares
de derechos afines, conexos o vecinos del derecho de autor.

Los editores de libros

LI

Edicién significa “parto”, “publicacién”, y deriva del latin endere que quiere decir
tirar para afuera, dar a luz, publicar,

El concepto puede ser tomade en sentido amplio, como sinénimo de publica-
cidn, en cuyo caso incluye no sélo las obras artisticas, literarias v cientificas, sino
lamultiplicacién de obras orales o musicales en discos, videotapes, cintas, etcétera,
para finalidades comerciales, asi como la fijacién de pelicuias cinematograficas en
copias miltiples para distribucidn en el mercado nacional e internacional.

En sentido estricto, que es el propio, cifiese a la multiplicacién por la imprenta
y similares de las obras literarias, cientificas y artfsticas. ™

En consecuencia, tomada en su acepcidn restringida, la misién del editor
consiste en transformar el manuscrito de su eleccién, que el autor le ha confiado
luego de un contrato en una entrega respecto del cual asegurars la difusidn sea
directamente, sea por la intermediacidn de los libreros y comisionistas. El editor es
Juridicamente el guardidn de los derechos del autor con quien él contrata obliga-
ciones tanto materiales, cuanto morales.

La funcién especifica del editor es publicar obras personales de otro, hacién-
dolas imprimir y repreducir en un mimero convenido de ejemplares. Por 1o tanto,
puede afirmarse que realiza actos de edicién aquel que bajo su responsabilidad,
publica y pone a la venta obras personales o de otro, imprimiéndolas o haciéndolas
imprimir y reproduciéndolas o mandando reproducirlas bajo todas las formas
apropiadas y de las que asegura personalmente la difusién.”

2 Favio Maria Demattia, O autor e o editor na obra grafica. Direitos e deveres, Edica Saraiva,
Sao Paulo, 1975, p. 1.
23 Marie Therese Genin, L’editeur, Librairies Techniques, Paris, 1960, p. 15,
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La ley dedica el capitulo II del titulo III (arts. 42 al 57) a la reglamentacion

especifica del contrato de edicién de obra literaria, y el capitulo Il del mismo titulo,
al contrato de edicién de obra musical (arts. 58 a 60).

Intérpretes y ejecutantes

Se considera intérprete a quien valiéndose de su propia voz, de su cuerpo o de alguna
parte de su cuerpo, expresa, da a conocer y transmite al piblico una obra literaria
oartfstica. Y ejecutante a guien manejando personalmente un instrumento transmite
e interpreta una obra musical. La interpretacién consiste en la comunicacién de
obras orales como las creaciones vocales, dramaticas y poéticas v las de danza. La
ejecucién comprende toda comunicacion de obras musicales a través del empleo
de instrumentos.

Se dice también que ejecucion es el acto y efecto de actuar estéticamente una
creacidn del espiritu, y que interpretacion es la especie de ejecucion especialmente
tutelada por el derecho, que es la ejecucion calificada por la concepcidn estética del
ejecutante.

Con muy pocas excepciones, las leyes reservan para las obras musicales el
término “ejecucién” y para las literarias y las dramdticas el de “representacién”. Se
habla del binomio interpretacién-ejecucion,”’

Mucho se ha escrito acerca de la naturaleza del derecho de los intérpretes. Entre
las diversas teorias que la doctrina ha dado a conocer pueden citarse las que se
apoyan en estas afirmaciones: el derecho de intérprete es semejante al derecho de
autor, y s6lo constituye uno de sus aspectos; el intérprete es un colaborador del autor
de la obra; el intérprete es un adaptador de la obra primitiva; el derecho del intérprete
es un derecho de la personalidad que se funda en el derecho del trabajo.**

Es de tomarse en cuenta la corriente que considera que los derechos de los
intérpretes son semejantes a fos de los autores. Que el intérprete no es un nuevo
creador, sino un intermediario, cuya actividad no es una creacién auténoma. No es
autor ni la suya es obra intelectual nueva. Hay una actividad que no se transfiere,
sino que se realiza. El intérprete debe frenar su personalidad creadora para subor-
dinarla a la del autor, porque si da autonomda a su interpretacion, deja de ser ésta
para convertirse en una adaptacién, que requiere una autorizacidn especial del autor.
El intérprete ideal es el que une la percepcion de un mecanismo técnico a un
ternperamento artistico, pero siempre captando en forma inobjetable el espiritu de
las obras. Por tanto, el derecho de! intérprete es distinto al del autor, pero similar y
conexo con éste y de cardcler intelectual ?®

26Walter Moraes, Artistas inferpretes e executgntes, Edit. Revista dos Tribunais. Sio Paulo, 1976,
p. 64.
¥ Ibid, p. 32,
28 Alberto Villalba y Delia Lipszyc, op. cir. p. 24.
# Isidro Satanowsky, op. it t. [, p. 5.
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Asimismo, debe destacarse la perspectiva que considera que el derecho de los
intérpretes tiene perfiles propios y originales, porque dimana de una actividad
artistica que debe ser protegida como acto inseparable de la actividad personal: al
mismo tiempo que es actividad artfstica, tiene la capacidad de independizarse de
las personas a través de la fijacién y de la radiodifusién o proyeccién piiblica.

Para la doctrina mexicana, existe una categotia de sujetos que no encuadra
dentro de la clasificacién natural de sujetos originarios y sujetos derivados: los
intérpretes. Su naturaleza se explica adoptando la teorfa de los derechos conexos o
vecinos, conforme a la cual, “ambos derechos, el del autor y el del intérprete, tienen
como causa eficiente una creacién que hace nacer para ambos un tratamiento
paralelo” !

Con independencia de cualquier especulacidn justificada o injustificada sobre
el tema, lo cierto es que las normas de derecho intelectual protegen no sélo a los
autores y sus obras. Amparan también todo cuanto esté vinculado con la actividad
intelectual, y establecen derechos, privilegios y deberes en favor de personas que
sin ser autores efectian una tarea que no es completa e integral como una obra, pero
que forma parte de ésta, Tal es el caso de los intérpretes o ejecutantes.™

También es verdad que al derecho de intérprete se le considera generalmente
como “derecho conexo” o “vecing” o “afin” del derecho de autor y que para merecer
proteccion no se requiere que la interpretacidn sea original o aporte algiin elemento
creativo diferente de interpretaciones anteriores. Por ello en el derecho de intérprete
no existe el plagio o la imitacién legalmente sancionada. La personalidad del artista
serevelaen suestilo particular, y el estilo no confiere derechos exclusivos. Se puede
imitar una actuacién y no habrd lesion al derecho del intérprete imitado, ni sancién
legal alguna para el intérprete imitador.”

Los artistas intérpretes y ejecutantes en la ley mexicana

La Ley Federal del Derecho de Autor consagra el capitulo II del titulo V a los
derechos provenientes de la utilizacién y ejecucién publicas. De los preceptos que
configuran este capitulo, de una manera directa aluden al derecho de los intérpretes
y ejecutantes los articulos 116, 117, 118, 119, 120, 121 y 122.* Regulan i
concepto, los derechos morales y pecuniarios, la obra colectiva, los elementos
bdsicos entre artistas y productores, eicéiera.

¥ villalba, Alberto ¥ Delia Lipszyc, op. cit., p. 25.

3 Obsn Letn, op. cit., Los derechos de autor..., p. 67; Farell Cubillas, op. cit., p. 106.

2 Isidro Satanowsky, op. cit., p. 6.

*3 Alberto Villalba y Delia Lipszyc, op. cit., pp. 28-29.

3 Para el estudio completo del tema, su evolucién en México, las facultades que se confieren a
los intérpretes y ejecutantes, etcétera, véase J. R. Obén Ledn, Derecho de los artistas intérpretes, actores,
canlantes y misicos ejecutanies, Editorial Trillas, 3ra. ed., 1996.
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En cuanto a la duracién de la proteccién concedida a los artistas, el articulo
122 de 1a LFDA esiablece que serd de cincuenta afios contados a partir de:

I. La primera fijacidn de la interpretacion o ejecucién en un programa.
II. La primera interpretacién o ejecucidn de obras no grabadas en fonogramas, o
III. La transmisién por primera vez a través de la radio, television o cualquier
medio.

Productores de fonogramas

Otros titulares tipicos de los derechos conexos o vecinos son los productores de
fonogramas, que la ley mexicana define, con el concepto esencial del articulo 1°
del Convenio para la Proteccién de los Productores de Fonogramas contra la
Reproduccién no Autorizada de sus Fonogramas,” como toda fijacisn, exclusiva-
mente sonora, de los sonidos de una interpretacidn, ejecucién o de otros sonidos, o
de representaciones digitales de los mismos (art. 129, LFDA).

Su regulacién estd contenida en el capitulo IV del titulo V, LFDA (arts. 129,
130, 131, 132, 133 y 134) por medio de disposiciones acerca del concepto del
productor de fonogramas, derechos patrimoniales, leyenda obligatoria, vinculo con
las sociedades, de gesti6n colectiva, limitacién del derecho y duracidén del mismo.
Sobre esto tltimo, la ley previene que la proteccidn de los productores de fonogra-
mas serd de cincuenta afios, a partir de 1a primera fijacién de los sonidos en el
fonograma (art. 134, LFDA).

Productores de videogramas

Videograma es el término frecuentemente empleado para referirse a toda clase de
fijaciones audiovisuales incorporadas en casetes, discos u otros soportes materia-
les.*

De acuerdo con el articulo 9°, parrafo 3 del Convenio de Berna,” toda
grabacién sonora o visual serd considerada como una reproduccidn, en el sentido
de la realizacion de uno o mds ejempiares o copias de una obra o de una parte
sustancial de ella en cualquier forma material, con inclusidn de la prabacién sonora
y visual, segun consigna el citado glosario de la OMPIL.

Por su parte, el articulo 2 del Tratado sobre el Registro Internacional de Obras
Audiovisuales™ define la obra audiovisual como toda obra que consistaen una serie
de imdgenes fijadas relacionadas entre si, acompafiadas o no de sonidos, suscepti-

35 por del 8 de febrero de 1974,

3% ompi, Glosario del derecho de autor y derechos conexos, World Intellectual Property Organi-
zation, Geneva, 1980.

37 por del 24 de enero de 1975,

38 poF del 9 de agosto de 1981.
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ble de hacerse visible y, si va acompaiiada de sonides, susceptible de hacerse
audible.

El texto legal mexicano destina el capitulo V del titulo V a este sector de
titulares de derechos conexos, bajo el rubro “De los productores de videogramas™.

Considera videograma la fijacién de imdgenes asociadas, con o sin sonido
incorporado, que den sensacién de movimiento, o de una representacion digital de
tales imagenes de una obra audiovisual o de la representacion o ejecucién de otra
obra o de una expresién del folklore, asi como de otras imdgenes de la misma clase,
con o sin sonido (art. 135, LFDA).

Para la misma ley nacional, el productor de videogramas es la persona fisica
o moral que fija por primera vez imdgenes asociadas, con o sin sonido incorporado,
que den sensacién de movimiento, o de una representacion digital de tales imdge-
nes, constituyan o no una obra audiovisual (art. 136, LFDA).

La esencia del derecho de este productor consiste en gozar de las prerrogativas
de autorizar o prohibir la reproduccién de sus videogramas, lo mismo que su
distribucién y comunicacién piblica (art. 137, LFDA).

La duracién de estos derechos es de cincuenta afios a partir de la primera
fijacion de las imdgenes en el videograma (art. 138, LFDA).

Organismos de radiodifusion

Segiin el glosario de la OMPI se entiende generalmente que radiodifusién significa
la comunicacién a distancia de sonidos y/o imdgenes para su recepcion por el
publico en general por medio de ondas radioeléctricas.

A los efectos de la Convencidn de Roma sobre la proteccidn de los artistas
intérpretes o cjecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusién,” radiodifusién significa la transmisi6n por cualquier medio inaldm-
brico (con inclusién de los rayos ldser, los rayos gamma, etcétera) de sonidos o de
imagenes y sonidos para su recepcidn por el publico.

En cambio, para efectos de la LFDA, se considera organismo de radiodifusién
la cntidad concesionada o permisionada capaz de emitir sefiales sonoras, visuales
o ambas, susceptibles de percepcién, por parte de una pluralidad de sujetos recep-
tores (art. 139, LFDA). Y por emision o transmisién, la comunicacién de obras, de
sonidos o de sonidos con imdgenes por medio de ondas radioeléctricas, por cable,
fibra dptica u otros procedimientos andlogos. El concepto comprende también el
envio de sefiales desde una estacién terrestre hacia un satélite que posteriormente
las difunda (art. 140, LFDA).

La ley define también la retransmisién como la emisién simultdnea por un
organismo de radiodifusién de una emisién de otro organismo de radiodifusién art.
141, LFDA).

¥ por det 27 de mayo de 1964,
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Por grabacién efimera se entiende la que realizan los organismos de radiodi-
fusién, cuando por razones técnicas o de horario y para el efecto de una sola emision
posterior, tienen que grabar o fijar la imagen, et sonido o ambos anticipadamente
en sus estudios, de selecciones musicales o partes de ellas, trabajos, conferencias o
estudios cientificos, obras literarias, dramdticas, coreogréficas, dramético-musica-
les, programas completos y, en general, cualquier obra apta para ser difundida (art.
142, LFDA).

El articulo 143 de la LFDA establece la clasificacion de las sefiales por su
posibilidad de acceso al publico y por el momento de su emisidn.

Los articulos 144 y 145 de la LFDA sefialan los derechos de los organismos de
radiodifusién, entre los que se incluye el de exigir el pago de dafios y perjuicios por
su violacién.

De acuerdo con el articulo 146 de 1a LFDA los derechos de los organismos de
radiodifusién tendrdn una vigencia de veinticinco afios a partir de la primera
emisidn o transmisién original del programa.

CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR

Nociones fundamentales

Hay que tener presente que ¢l derecho de autor es el conjunto de prerrogativas que
las leyes reconacen a los autores de obras que reiinan las condiciones que las propias
leyes establecen, y que tales prerrogativas y facultades tienen un cariz singular, ya
que se presentan en dos aspectos: el que se refiere a la persona del autor y el que
atafie al aprovechamiento econémico de las obras cuando éstas son explotadas con
fines lucrativos.

En la teoria y en la mayor parte de las legislaciones sobre la materia se tilda al
primer grupo de prerrogativas con el rubro de derechos morales, en tanto que al
segundo se le-designa como derechos patrimoniales, econdmicos o pecuniarios.

Sobre esto no hay uniformidad entre los tratadistas, sino que sus opiniones al
respecto se dividen en lo que se conoce como teoria dualista y como tesis monista.
Segun esta idltima, no se admite esa divisién de las facultades que se reconocen a
los autores, porque estiman que el derecho, el privilegio, el contenido de los
derechos autorales es uno e indivisible, En cambio, de acuerdo con la teoria dualista
el contenido del derecho de exclusividad que las leyes reconocen alos autores, tiene
un aspecto que descansa o se traduce en el respeto a la persona o a la personali-
dad del autor a través de su obra, y otro aspecto que se refiere a los beneficios
econdmicos que reporta su explotacién.

Asfi se tiene que el derecho moral consiste en el vinculo estrecho que existe
entre el autor y su obra, por lo que hay que respetar esa relacidn espiritual que tiene
que ver con el nombre del autor, con su fama, con su crédito y con el sefiorio que
le asiste en todo aquello que afecte esa relacidn personal de autor-obra.



LOS DERECHOS DE AUTOR 129

Pero también entrafia otra fase, la de orden material, patrimonial, que consiste
en el derecho que el autor tiene de percibir un beneficio o una remuneracién de
cardcter econémico, cuando para el piblico y con fines de lucro se reproduce su
obra por cualquier medio. Este otre lado del derecho de los autores es el que se
conoce como derecho patrimonial, derecho material, derecho pecuniario o derecho
econdmico.

Se hace énfasis en aclarar que no se trata de dos derechos diferentes, sino de
un derecho que tiene una doble manifestacién en cuanto a su contenido.

Para terminar este repaso de las ideas bdsicas que deben presidir el estudio del
contenido del derecho de los autores, conviene evocar asimismo, las notas distin-
tivas propias de cada uno de los dos grupos de prerrogativas: del derecho moral se
dice que es perpetuo, intransferible, imprescriptible e irrenunciable. Por contra, del
derecho patrimonial se sefialan como atributos su temporalidad, su transferibilidad,
su prescriptibilidad y su renunciabilidad.

Elemento moral del derecho de autor

El derecho moral es el aspecto del derecho intelectual que concierne a la tutela de
la personalidad del autor como creador, y a la tutela de la obra como entidad
propia.*

Este derecho es el que permite al autor, y después de su muerte a sus herederos,
salvaguardar los intereses morales del autor, intereses que atafien a que la obra
creada pueda ser considerada como un reflejo de su personalidad.®!

Moralmente se protege al autor como un reconocimiento a fa dignidad humana,
yaque se considera como parte del derecho de autor el respeto que se debe a la idea
misma, lo cual se traduce en una exigencia del Estado a los gobernados, de que
de ninguna manera se altere la obra sin consentimiento del autor, ni que se deje de
indicar su nombre.*

Critica a la terminologia

La expresién “derecho moral” es insatisfactoria por inexpresiva, ambigua y hasta
desorientadora: implica una redundancia, ya que todo derecho debe ser moral. No
obstante, seria aventurado ensayar una denominacién mds adecuada, que en el
momento presente resultaria perjudicial por la raigambre adquirida en la doctrina
y en los textos nacionales, La expresién indicada supone un plecnasmo.*

4 Mouchet y Radaelli, op. cit., p. 26.

41 André Frangon, Cours de la propriété litteraire, artistique ef indusirielle, Les Cours de Droit,
Paris, 1980-1981, p. t4.

2 Gutiérrez y Gonzilez, op. cir., p. 688.

43 En este sentido, Carlos Jesis Alvarez Romero, Significade de la publicacion en el derecho de
la propiedad intelectual, Centro de Estudios Hipotecarios, Madrid, 1969, p. 49, asi como Nicolds Pérez
Serrano, a quien cita y cuyas criticas comparte.
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Contenido del derecho moral

Conviene destacar algunas de las prerrogativas en que se traduce el derecho moral
de los autores,

Derecho de publicar la obra bajo el propio nombre, o en forma seuddnima o
anonima:

a) Derecho al nombre, que consiste en la facultad de reivindicar la paternidad de
la obra; en hacer que el nombre del autor y el titulo de la obra se citen en relacién
con la utilizaci6én de la obra. También se conoce como derecho de crédito y
derecho de paternidad.

b Derecho al seudénimo: el autor puede elegir un seudénimo en relacién con la
utilizacidn de la obra.

¢) Derecho al anonimato, consistente ¢n la facultad de impedir la mencién del
nombre del autor si el autor de la obra desea permanecer anénimo.

Derecho de edicidn o publicacidn, que significa que el autor esta faculiado
para decidir acerca de la divulgacién de su obra o si ésta se mantiene en secreto. Es
el derecho de comunicar la obra al pablico.

El autor puede devolver la creacidn intelectual a la nada, destruyéndola; puede
modificarla y puede comunicarla por medio de la publicacién. La publicacién de
la obra pone en juego ta reputacién del autor y per ello es 16gico que sélo €], de un
mado soberano y discrecional, pueda decidir si ha de quedar en la esfera privada o
ha de ver la luz. Por tanto, el perjuicio que a la fama del autor podria originar la
publicacién de sus obras contra su voluntad, es la base para reconocer el derecho
de inédito, que consiste en la facultad discrecional y exclusiva que corresponde al
autor de que su obra no sea publicada sin su consentimiento.*

Derecho a la integridad, conservacion y respeto de la obra. Consiste en la
facultad de oponerse a toda modificacién no autorizada de la obra, a su mutilacién
y a cualquier atentado contra la misma, incluyendo su destruccién. Una caracteris-
tica sobresaliente y peculiar del derecho de autor se encuentra precisamente en que
el adquiriente o cesionario sélo recibe la wransferencia del aspecto pecuniario sobre
la obra y no el derecho de introducirle modificaciones o desfigurarka o destruirla,
sin la autorizacidn de su autor. Ese derecho de modificar y desiruir la propia obra
solo corresponde al autor, y nadie que no sea €] puede alterarla.

Derecho de arrepentimiento o de rectificacidn. Alude a la facultad que tiene
el autor para retractarse de la obra. Es el derecho de retirar la obra del comercio.

La publicacién de una obra es el modo que el autor tiene de exteriorizar sus
puntos de vista sobre una faceta determinada de la realidad. Puede suceder que en
el transcurso del tiempo se produzea un cambio de criterio y que sus convicciones
de hoy no correspondan a las de ayer, Entonces le asiste la facultad para interrumpir

4 Carlos Jests Alvarez Romero, Significado de la publicacidn en el derecho de la propiedad
intelectual, Centro de Estudios Hipotecarios, Madrid, 1969, pp. 77 y 79.
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la publicacién y circulacién de su obra o la de introducirle las modificaciones que
estime convenientes,*

Un ejemplo del ejercicio de esta prerrogativa lo dio José Vasconcelos cuando
ordend que fuese recogida de la circulacidn la edicién original de su Ulises Criollo,
para hacerle modificaciones acordes con su nueva forma de pensar. Asi, la obra
expurgada por el propio autor al amparo de esta perspectiva moral de su derecho
de autor, fue objeto de nueva edicién que sustituyé a las anteriores.

Es claro, por otra parte, que el derecho de arrepentimiento requiere que la obra
haya sido publicada, pues en tanto permanece inédita, la soberania del autor sobre
ella es absoluta pudiendo modificarla o destruirla, sin tener que justificar los
motivos de su decision.*

El derecho moral en la ley de 1996

Desde una perspectiva formal la nueva ley mexicana de 1996 presenta dos notables
innovaciones en lo que atafie a los derechos morales: una consiste en designar con
esta expresion al aspecto personal del contenido del derecho de autor (véanse como
ejemplo de su empleo los articulos 11, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 152 y 155). La otra
novedad se refiere a la incorporacion de un capitulo que ostenta el rubro: “De los
derechos morales” precisamente para agrupar algunas de las reglas concernientes
a esas prerrogativas de los autores (véase el capitulo II del titulo II).

Catalogo de los derechos morales

Ya examinada en cuanto al fondo, se advierte que la nueva ley conticne estos
reconocintienlos:

— Admite de modo expreso la teorfa dualista al definir los derechos de cardcter
personal y patrimonial como derechos morales y patrimoniales, respectivamente
(art. 11).

— Derecho de inédito con las modalidades bajo las cuales puede hacerse del
conocimiento piblico la obra (arts. 16y 21).

— Menciones acerca del titular del derecho de autor en las obras que sean publica-
das (art. 17).

— Derecho de exigir el reconocimiento de la calidad de autor (art. 21, frac. II).

3 Ibid.. p. 162.

4 Ibid., p. 161. Para un estudio muy completo de las facultades morales, clasificadas en las que
son de orden positiva y las de cardcter negativo, véase George Michaelides-Nouaros, Le droit moral de
Uauteur, Librairie Arthur Rousseau et Cie, Paris, 1935, pp. 182 y 53, Sobre ¢l derecho moral en los textos
legislativos y en la doctrina, puede consultarse: Sting Stroholm, “Le droit moral de Uavteur™, Enude de
droit comparé, P, a. Norstedt y Soners Forlang dos volimenes, Stockholm, 1967,
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— Derecho al pseudénimo (art. 21, frac. II).

— Derecho al anonimato (art. 21, frac. II).

— Derecho de exigir el respeto a la integridad de la obra (art. 21, frac. II).

— Derecho de exigir que se respete la obra mediante oposicién a toda accidn que
atente contra la misma o que cause demérito de ella o perjuicio a la reputacion
del autor (art. 21, frac. ITI).

— Derecho de modificar la obra (art. 21, frac. IV),

— Derecho de retirar la obra del comercio (art. 21, frac. V).

— Derecho de oposicién a que se le atribuya al autor una obra de la que no es
creador (art. 21, frac. VI).

— De las obras del dominio pubtico se determina que son libremente utilizables, a
condicién de que sean respetados los derechos morales de los respectivos autores
{art. 152).

— Estdreconocida la perpetuidad det derecho moral como una de las caracieristicas
que se le atribuyen, cuando se pregona que el autor es el dnico, primigenio y
perpetuo titular de los derechos morales sobre su creacion (art. 18).

— Se fijan y reiteran lo inalienable, lo imprescriptible y lo irrenunciable de los
derechos morales, con la adicién de una nueva particularidad: ser inembargables
{art. 19).

— En materia de obras arquitectdnicas, el autor tiene el derecho de oponerse a que
se le atribuya la paternidad, cuando €] propietario haga modificaciones. Asi lo
previene el articulo 92.

— El articule 117 dispone que el artista intérprete o ejecutante goza del derecho al
reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o gjecuciones.

— El mismo articule 117 establece en su favor el derecho de oponerse a toda
deformacidén, mutilacién o cualquier otro atentado sobre su actuacién que
lesione su prestigio o reputacién.

Titularidad de los derechos morales

En cuanto a la titularidad de los derechos morales, la ley es prddiga en sus dispo-
siciones.
Por una parte establece que el derecho moral le asiste:

— al autor

— a sus herederos

— al Estado mexicano, si no hay herederos

— al Estado mexicano, cuando las obras son del dominio piblico

— al Estado mexicano, cuando se trata de obras anénimas (art. 18 y 20).

Y por otra, también atribuye al Estado mexicano el ejercicio de los derechos
morales en los siguientes casos:

a) respecto de los simbolos patrios, © sean el escudo, la bandera y ¢l himno
nacionales (art. 20, en relacién con los arts. 155 y 156), y
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b) cuando las obras pertenccen a las culturas populares que ro cuenten con auior
identificable (art. 20 en relacidn con el art. 157).

Obras de arte popular

Ademads de ese reconocimiento en favor del Estado, concretamente se protegen
estas obras contra su deformacién, cuando €sta se hace para causar demérito a las
mismas o para perjudicar la reputacién o imagen de la comunidad o ctnia a que
pertenecen (art. 20, en relacidn con el art. 158). También se proclama la libre
utifizacién de las obras de esta indole a condicién de que sean respetadas tales
disposiciones sobre el derecho moral (art. 20 en relacion con el art. 159).
Termina esta normatividad del derecho moral sobre las obras literarias y
artisticas de arte popular o artesanal, sin autor identificable, con la obligacién de
respetar un derecho de crédito para la comunidad, etnia o regidn a que pertenecen,
mediante la mencién del lugar de origen (art. 20 en relacién con el art. 160).

La obra cinematografica

Respecto de la obra cinematogrifica y de las demds obras audiovisuales, la ley en
su articulo 95 considera estas obras como originales, como primigenias.

En el articulo 97 reconoce como autor de la obra al director que la realiza.

Y en el articulo 22, dispone que el director o realizador de la obra tiene el
gjercicio de los derechos morales sobre la obra audiovisual en su conjunto, sin
perjuicio de los que corresponden a quienes participan como coautores en relacion
con sus respectivas contribuciones, como el argumentista, el compositor musical,
el fotdgrafo, etcétera (art. 97).

Al productor, definido por el articulo 98 como la persona fisica 0 moral que
tiene la iniciativa, la coordinacidn y la responsabilidad en la realizacién de la obra,
0 que la patrocina, le corresponde el ejercicio de los derechos patrimoniales.

Infracciones al derecho moral de los autores

De la lista de infracciones administrativas relacionadas con la materia autoral que
aparecen en el articulo 229 de la ley, dnicamente tres de ellas tienen que ver con el
aspecto moral del derecho:

— la que se origina por publicar una obra omitiendo el nombre de su autor (frac.
1X)

—la consistente en publicar una obra con menoscabo de la reputacién del autor
(frac. X), ¥
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— la que se produce por emplear en una obra un titulo que induzca a confusidn con
otra publicada con anterioridad (frac. XII).

Segin el otro catdlogo de infracciones autorales, el contenido en el articulo
231 en inateria comercial, también se consideran como infracciones al derecho
personal o moral:

— la que se comete por comunicar o utilizar piblicamente una cbra protegida sin
la autorizacién previa y expresa del autor y con fines de lucro directo o indirecto
(frac. I), y

—la que se configura por ofrecer en venta, almacenar, transportar o poner en
circulacién obras que hayan sido deformadas, modificadas o mutiladas sin
autorizacion del titular del derecho de autor (frac. IV).

Una infraccidn mds, pero prevista por el Cédigo Penal en su articulo 427, es
la publicacién de una obra sustituyendo el nombre del autor por otro nombre.

Sanciones administrativas a quienes violen los derechos morales

Las infracciones a los derechos morales que se menctonan en las fracciones [X y
X del articulo 229 de la ley se castigan por el Instituto Nacional del Derecho de
Autor ¢con multa de mil hasta cinco mil dias de salario minimo (art. 230, frac. II}.

La infraccidon prevista en la fraccién XII del mismo precepto es sancionada
mds severamente con la imposicién de multa de cinco mil hasta quince mil dias de
salario m{nimo (art. 230, frac. I).

En cuanto a la infraccién definida por la fraccién I del articulo 231 —que
enumera las infracciones mercantiles— el articulo 232 dispone que el quebranta-
miento al derecho de inédito serd sancionado por el Instituto con multa de cinco
mil hasta diez mil dias de salario minimo y una multa adicional de hasta quinientos
dias de salario minimo general vigente por dia, a quien persista en la infraccion
(mismo articulo, parte final).

Sancion penal por violacion al derecho moral

De los delitos en materia de derechos de autor previstos y sancionados en el nuevo
titulo vigésimo sexto adicionado al libro segundo del Cédigo Penal para el Distrito
Federal en materia del fuero comiin y para toda la Repiblica en materia de fuero
federal, solo uno de ellos se refiere al aspecto moral del derecho de los autores. Es
el articulo 427, conforme al cual se impondr4 prisidn de seis meses a seis afios y de
trescientos a tres mil dias de multa a quien, a sabiendas, publique una obra
sustituyendo el nombre del autor por otro nombre.
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Derechos morales que no consigna la ley

De larelacidn expuesta se advierte que no estdn reconocidos los siguientes derechos
morales:

— Derecho de acceso a la obra, consistente en que el autor puede exigir del
poseedor del original o de un ejemplar reproducido de su obra, que le dé acceso
al original o a dicho ejemplar reproducide de lz misma, en tanto que sea
necesario para la produccién de ejemplares multicopiados o reelaborados de la
obra y no se contraponga a justificados intereses del poseedor.

— Derecho al respeto de la calidad, que consiste en el derecho que tiene el autor a
que aparte de que se mencione su nombre y su apellido, figuren sus titulos,
grados y distinciones, sobre cualquier reproduccién de su obra,

— Derecho al pseudénimo transparente, el cual se da cuando a pesar del nombre
falso, el piiblico conoce la identidad del autor, en cuyo caso el derecho de autor
se atribuye como st el autor hubiera dado a conocer su obra bajo su verdadero
nombre. Pueden citarse como casos de esta especie ocurridos en México, el del
pintor Gerardo Murillo, quien usaba con frecuencia simultdneamente el pseu-
dénimo “Doctor Atl”; el del politico y escritor Luis Cabrera que firmaba también
como “Blas Urrea”; el del periodista René Capistran Garza quien ademds se
ostentaba como “Minge Revulgo” y el del escritor contemporénec “Catén”,
Armando Fuentes Aguirre.

— El derecho de destino no estd previsto expresamente, salvo el caso previsto por
el articulo 39 de la LFDA, que se refiere a las obras para ser radiedifundidas y el
que menciona el articulo conforme al cual el autor podrd determinar si su obra
ha de ser divulgada y en qué forma.

— El derecho de arrepentimiento, retracto o de rectificacin, tampoco aparece
comprendido de modo expreso, a menos que se considere como tal la fraccién
V del articulo 21 de la LFDA, que faculta a los titulares de derechos morales a
retirar su obra del comercio.

Casos de violacién del derecho moral®’

El contenide moral del derecho de autor queda ilustrado con algunos ¢jemplos de
las transgresiones de que ha sido objeto en el campo de las artes pldsticas.

* En algunas leyes. como la canadiense, reformada el 8 de Jjunio de 1988, se dedica una parte
expresamente denominada “Derechos morales™ a este aspecto del derecho de autor. La ley sobre derecho
de autor de Hungria (ném. 111) de 1969, tiene el capitulo Il para los “Derechos morales” (arts. 8 a 12)
y el cap. Ill para “Derechos patrimoniales” (arts. 13a 15). Laley brasilefia (ndm. 5.988) 14 de diciembre
de 1973 Ley sobre Derecho de autor: (cap. I1, arts. 25 a 28): “Derechos morales dei autor”: cap. I11: arts.
29 a48: *Derechos patrimoniales del autor y su duractén™. Ley japonesa (ndm. 48): 6 de mayo de 1970
“Ley de derecho de autor. Derechos morales” (arts. 18 a 20). “Derechos morales” y los demis: derechos
de autor {en lugar de econdmicos): arts. 19 y ss.
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a)

b)

o)

Un caso de ataque al derecho del autor a oponerse a toda deformacion o
mutilacion de la obra, asi como al de crearla y terminarla. Nelson A.
Rockefeller contratd a Diego Rivera para realizar una pintura mural en el nueve
edificio de la RCA del Centro Rockeseller en Nueva York. A tal efecto, el pintor
entregé un boceto o resumen antes de dar comienzo a la obra, sin gue se
especificara que aparecerfa en ella un retrato de Lenin, Luego de dos meses de
trabajo y cuando casi la obra estaba terminada los directores del proyecto
dijeron al artista que el mural no era ya aceptado por la familia del millonario
petrolero; ie entregaron una carta con un cheque de catorce mil ddlares,
completando el pago de veintiin mil que se habia convenido hasta su conclu-
sién, lo despidieron por la fuerza, y la pintura atin inconclusa fue cubierta con
papel alquitranado. Varios meses después fue convertida en polvo, cuando un
grupo de operarios con zapapico la destruyé por la noche de un sédbado. Se trata
de un caso tipico de desconocimiento del derecho a la conservacién de la obra.®
Un caso de violacion del derecho a modificar la obra. Alberto J. Pani, una
figura politica y financiera, en 1936 encomendd la construccion del Hotel
Reforma de la ciudad de México a un arquitecto sobrino suyo, quien contratd
a Diego Rivera para que pintara cuatro grandes paneles desmontables para el
saldén de banquetes del hotel. Rivera eligié como tema el “Carnaval de la vida
mexicana”, una sétira en la que los personajes con midscaras de animales
recuerdan demasiado a altas figuras politicas internacionales y nacionales de
la época: un rostro de un dictador macrocéfalo compuesto de rasgos faciales
de Hitler, Mussolini, Hirchito y Roosevelt que sugiere la persona de Pani; una
cara equina atribuida a Vicente Lombardo Toledano, entonces secretario de la
CTM; los rasgos faciales porcinos evocadores del antiguo lider Luis N, Moro-
nes, del presidente Cardenas y del secretario de Agricultura, Saturnino Cedillo,
asi como el rostro atigrado de un danzante correspondiente a Plutarco Elias
Calles. El propietario del edificio ordené que el mural fuese retocado mediante
ta colocacién de rostros anénimos sobre un papel pegado sobre el de los
politicos, lo gue criging una demanda del pintor, quien recibié una indemni-
zacion y restaurd 1a pintura, la cual fue retirada del hotel para ser vendida a
una galerfa de arte.*

Violacion del derecho de integridad. A Diego Rivera se le contraté para
realizar un mural en el comedor del Hotel del Prado, eligiendo €] artista como
tema, el de “Sueiio de una tarde dominical en la Alameda Central”, en el que
presentd una sintesis de la historia de México. La leyenda “Dios no existe” que
aparecia en un pergamino sostenido por un persenaje de la Reforma, una noche

4 Excélsior de 10 de mayo de 1933 y de 13 Je febrero de 1934, Véase de Irene Herner de Larrea,

Diego Rivera, paraiso perdido en Rockefeller Center, Edicupes, México, 1986, pp. 11, 83, 163 y 197.
El estudio juridico del caso, del que es autor Gabriel E. Larrea R, aparece come capitulo V de dicho

libro.

4 Héctor Manuel Romero, “Un nifio travieso llamado Diego”, Iil, en Excélsior, “Seccion

metropolitana”, 5 de diciembre de 1987, p. 15-M.
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de julio de 1948 fue borrada por raspaduras hechas por un grupo de estudiantes
de arquitectura. Diego protestd; se mandd tapiar el mural con una cortina y en
1956, desde su lecho de enfermo en Mosci, ordend que se repintara la parte
destruida con el texto “Conferencia en la Academia de Letrdn, el afio de 1836”7,
como puede verse en el recinto que se localiza en Balderas y la Alameda
Central de la Ciudad de México, a donde se trasladé el mural >

d) Un caso mds de agresion al derecho del autor a modificar su obra. Se dio en
agravio del arquitecto Vicente Mendiola Quezada y del escultor Juan Olagui-
bel, autores de la fuente de 1a Diana Cazadora, construida originalmente en una
glorieta del Paseo de la Reforma de la Ciudad de México. La figura de Diana
Cazadora fue modificada en su desnudez metalica, cuando una primera dama
le mandé cubrir el pubis con un taparrabo. Asi pasd 1a estatua varios afios hasta
que otras autoridades ordenaron remover la prenda intima y devolverla a su
estado original, como se encuentra en la actualidad.®

Jurisprudencia francesa

Es de utilidad conocer los siguientes temas especificos de derechos morales que
han sido objeto de estudio y decisién por la jurisprudencia francesa:

Cardcter inalienable del derecho moral: Es nula la transaccién que implique
una renuncia a la paternidad de un tema musical.

Cardcter perpetuo del derecho moral: Es transmisible por causa de muerte de
generacidn en generacion.

Cardcter discrecional del derecho moral: El ejercicio del derecho moral queda
sometido a la Unica apreciacidn personal del autor, por lo que ¢l productor no esta
autorizado a invocar algin abuso del derecho en contra del realizador, cuando éste
se rehisa a aceptar 1a reduccién de la duracién de la pelicula. Esta negativa no es
un abuso del derecho.

Cardcter extrapatrimonial del derecho moral: El derecho moral es un derecho
de la personalidad: un derecho extrapatrimonial que no entra en la masa reparti-
ble de los bienes.

Cardcter del derecho de divulgacion: El autor de una obra del espiritu goza
del derecho de divulgarla en el momento escogido por €1 mismo.

Derecho de arrepentimiento. Condicion: Se ha considerado que es improce-
dente un motivo exclusivamente pecuniario para justificar el derecho de retracto,
cuando el autor se limita a alegar para fundar su peticién que son insuficientes las
regalias acordadas por el cesionario de los derechos patrimoniales.

N Ibid., 1V, 9 de diciembre de 1987, p. 2-M.
3! Carlos Véjar Pérez Rubio, "La diosa errante™, Excélsior, *Seccion metropolitana”, 21 de octubre
de 1989, p. 2.
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Extension del derecho de respetar la obra: Poner en escena una obradramdtica
con intérpretes masculinos y femeninos. no es vilido porque quebranta el derecho
moral del autor cuando claramente expresé la voluntad de no autorizar mujeres para
representar personajes de las obras.

Respeto de la integridad de la obra cinematogrdfica: En tanto que toda
modificacién de la obra audiovisual requiere el consentimiento del realizador, se
ha resuelto —por ejemplo—, que el productor y los distribuidores han violado el
derecho de integridad al modificar la duracién de la versién alemana de una pelicula
en litigio.

Respeto de la composicion musical wtilizada en una pelfcula: Se considerd que
utilizar sin autorizacién la composicién como fondo de un film publicitario, su
radiodifusién ha desviado el destino de la obra, la ha desnaturalizado y ha atentado
conira el derecho moral relativo al respeto de la obra del autor.™

Reflexiones sobre el sistema mexicano

1*. Las normas que en lo particular se introducen sobre los derechos morales en
la obra cinematogréafica y en relacién con las del folklore mexicano, son un
ejemplo de lo que podria ser de gran utilidad para dejar clara la titularidad de
esos derechos en otras dreas.

2°. Enlo que toca a las infracciones, en el articulo 229 se menciona expresamente
en la fraccion X la violacién del derecho de integridad de la obra por ser
publicada con menoscabo de la reputacién del autor. Pero se omite la otra
violacién que se refiere a la deformacién, modificacién o mutilacidn de la obra,
no obstante que ambas prerrogativas estdn consignadas en la fraccién 111 del
articulo 21. En cuyas condiciones, tal omisién habra de ser subsanada aplican-
do la regla general establecida en la fraccién XVI del articulo 229, conforme
a la cual también serdn infracciones las demds que deriven de la interpretacién
de la ley y su reglamento.

3*. En cuanto a la indole de las sanciones por infringir los derechos morales, es
nota caracteristica que introduce la ley de 1996, la de no considerar como
delitos esta clase de infracciones, salvo en el caso de la sustitucion del nombre
del autor por el de otro, que se castiga como delito, todas las otras violaciones
han pasado a ser sancionadas administrativamente.

Elemento patrimonial del derecho de autor®

El derecho pecuniario consiste en la retribucién que corresponde al autor por la
explotacion, ejecucion o uso de su obra con fines lucrativos.

32 «Tables de Jurisprudence 1991-1995”, publicado por la Revue internationald du droit d’auteur,
que contiene més de 600 tesis jurisprudenciales sobre derechos de autor dictadas por los tribunales
franceses.

33 Véase cap. 1, Derechos de autor, inciso b).
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En contraposicion a los derechos morales, se caracteriza por ser temporal,
cesible, renunciable y prescriptible.

De esta faz del derecho intelectual se benefician no sdlo el autor, sino sus
herederos y causahabientes,™

La LFDA contiene de manera explicita disposiciones que reconocen el aspecto
patrimonial de los autores propiamente dichos y de quienes gozan de derechos
conexos al de autor. Destacan por su importancia las que facultan a los titulares de
los derechos patrimoniales a autorizar o prohibir:

— la reproduccidn, publicacién, edicién material de una obra en copias, por
cualquier medio (art. 27, frac. I);

— la comunicacién piblica de su obra (art. 27, frac. II);

— la transmisién piiblica o radiodifusién de sus obras (art. 27, frac. III);

— la distribucién de la obra, incluyendo la transmisién de la propiedad de los
soportes materiales que la contengan (art. 27, frac. IV),

— la importacién al territorio nacional de copias de la obra sin su autorizacion (art.
27, frac. V),

— la divulgacidn de obras derivadas (art. 27, frac. VI) y

— cualquier uttlizacién piiblica de la obra (art. 27, frac. VII).

Duracion del derecho

Segtn el articulo 29, los derechos patrimoniales tendrédn esta vigencia:

I. La vida del antor y a partir de su muerte, setenta y cinco afios mas;
II. Setenta y cinco afios después de divulgadas las obras pdstumas, asi como
las obras hechas al servicio oficial.

Transcurridos dichos términos, la obra pasard al dominio publico.

Reglas sobre la transmision de los derechos patrimoniales

I*. De acuerdo con el articulo 30 de la LFDA, el titular de estos derechos puede:
a) transmitirlos
&) otorgar licencias de uso
— exclusivas
— no exclusivas.
2*  La transmisidn serd:
a) onerosa
b) temporal
¢) por escrito.

34 Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli, op. cit., pp. 25y 93.



140 DERECHO INTELECTUAL
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Si no hay acuerdo sobre el monto de la remuneracién, del procedimiento para
fijarla, asi como sobre los términos para su pago, los tribunales lo determinaran.
Toda transmisién deberd prever en favor del titular:

a) una participacién proporcional a los ingresos de explotacién, o

b) unaremuneracién fija. Este derecho es irrenunciable (art. 31).

Para que surtan efectos contra terceros, dichos actos deberdn inscribirse en el
Registro Piblico del Derecho de Autor (art. 32).

Si no hay acuerdo expreso, toda transmision serd por cinco afios; aun cuando
puede pactarse por 15 afios cuando la naturaleza de la obra o la magnitud de
la inversién que requiera asi lo justifique (art. 33).

S6lo podra contratarse la produccion futura cuando se fijen sus caracteristicas
y s¢ trate de obra determinada, por lo que es nula la transmisién global de obras
futuras. También es nulo el compromiso de no crear obras (art. 34).

La licencia exclusiva que asi deberd otorgarse expresamente, autoriza al
licenciatario a la explotacién exclusiva de la obra y a otorgar sublicencias no
exclusivas (art. 35).

El licenciatario exclusivo estd obligado a efectuar la explotacitn efectiva de la
obra (art. 36).

Los actos sobre derechos patrimoniales formalizados ante fedatario piblico e
inscritas en el Registro Piblico del Derecho de Autor, traen aparejada ejecu-
cidn (art. 37).

En respeto al derecho moral de destino, la autorizacién para difundir una obra
a) por radio, b) por televisién, o ¢) por cualquier otro medio, no implica el
permiso de redifundirla o de explotarla (art. 39).

Los titulares del derecho patrimonial de autor podran exigir una remuneracién
compensatoria por la realizacién de copias o reproducciones hechas sin su
autorizacién. Se exceptdan los casos en que la propia ley, en sus articulos 148
y 151 fija limitaciones al derecho patrimonial (art. 40), y

Los derechos patrimoniales no son embargables ni pignorables, aunque sf lo
son los productos derivados de su ejercicio (art. 41).

Regulacién de contratos

En lo que concierne al derecho patrimonial o pecuniarto, la Ley Federal del Derecho
de Autor especificamente regula:

— el contrato de edicidn de obra literaria: articulos 42 a 57;

— el contrato de edicién de obra musical: articulos 58 a 60;

— el contrato de representacidn escénica: articulos 61 a 65;

— el contrato de radiodifusion: articulos 66 y 67;

— ¢l contrato de produccién audiovisual: articulos 68 a 72, asi como
— el contrato publicitario: articulos 73 a 76.
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Se toma como contrato tipo el de edicién de obra literaria v por ello a todos
los citados contratos les son aplicables sus disposiciones en lo que no se oponga a
las que reglamentan cada uno de dichos contratos.

Programa de computo. Bases de datos

El programa de computacién, conocido en inglés como computer program y en
francés como programe d'ordinateur, también llamado programa de ordenador, es
un conjunto de instruccienes que, cuando se incorpora a un soporte legible por
maquina, puede hacer que una maquina con capacidad para el tratamiento de la
informacién, indique, realice o consiga una funcidn, tarea o resultados determina-
dos.”

Cada vez se acepta con mayor frecuencia que los programas originales son
obras acreedoras a la proteccion que otorga el derecho de autor. Una de las dltimas
adiciones de que fue objeto la precedente ley autoral,™ consistié en incorporar entre
las obras protegidas a los programas de computacién (art. 7°, inciso j), de la LFDA
de 1956, reformada en 1993).

La legislacion actual, ademds de conservar dichos programas en un similar
catdlogo de las obras para las que se reconocen los derechos de autor (art. 13, LFDA),
les dedica un capitulo especial (capitulo IV del titulo IV) con reglas particulares
tammbién sobre proteccidn.

Por programa de cémputo entiende la expresidn original en cualquier forma,
lenguaje o cddigo, en un conjunto de instrucciones que, con una secuencia,
estructura y organizacién determinada, tiene como propdsito que una computadora
realice una tarea o funcién especifica (art, 101, LFDA).

Aun cuando los programas se protegen en los mismos términos de las obras
literarias (art. 102, LFDA), para estas creaciones intelectuales existen algunas reglas
especiales como las siguientes:

— Cuando un programa de computacién haya sido creado por empleados contra-
tados para tal efecto, el derecho patrimonial corresponder4 al empleador, si no
se pacta lo contrario (art. 103, primer parrafo, LFDA).

—El plazo de la cesién de derechos sobre un programa de computacidn no estd
sujeto a limitacién (art. 103, pdrrafo segundo, LFDA).

-— El titular de los derechos de autor sobre un programa de computacién o sobre
una base de datos, conservard el derecho de autorizar o prohibir el arrendamiento
de los ejemplares, después de su venta (art. 104, LFDA).

— El usuario legitimo de un programa de computacién podrd realizar el niimero de
copias que le autorice la licencia, o una sola copia, bajo ciertas condiciones (art.
105, LFDA).

33 omp1, Glosario de derechos de autor y derechos conexos, Geneva, 1980, p. 53.
%8 DOF del 22 de diciembre de 1993
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Internet

— El derecho patrimonial comprende la facultad de prohibir la reproduccion, la
traduccidn y la distribucién del programa, asf como su traduccién, adaptacién,
arreglo o modificacién, lo mismo que la reproduccién del programa resultante
{art. 106, LFDA).

— Las bases de datos gue constituyan creaciones intelectuales quedaran protegidas
como compilaciones (art. 107, LFDA); las que no sean originales serdn de uso
exclusivo por cinco afios para quien las elaboré (art. 108, LFDA).

— Para tener acceso a la informacién privada contenida en las bases de datos, asi
como la comunicacién piiblica, se requiere la previa autorizacién de la persona
de que se trate, excepto cuando dicha divulgacidn esté relacionada con diligen-
cias judiciales (art. 109, LFDA).

— Eltitular del derecho sobre una base de datos tiene el derecho exclusivo respecto
de la forma de expresién de [a estructura de dicha base de datos, de autorizar o
prohibir:

a) sureproduccién por cualquier medio;

b} su traduccion, adaptacién, reordenacién y cualquier modificacion, asi
como la reproduccidn, distribucién o comunicacién piblica de los resulta-
dos de estas operaciones;

¢) ia distribucidn del original o coptas de dichos datos, y

d) su comunicacién al piiblico (art. 110, LFDA).

El Internet, considerado como una coleccién de redes interconectadas o como un
conjunto de computadoras unidas entre si, no ha sido tomado en cuenta entre las
disposiciones que se acaban de mencionar.

Para obtener acceso a Internet se requiere un equipo que estd al alcance del
publico en general, por lo que cualquier persona puede entrar a la red de redes de
comunicacion si contrata los servicios de un proveedor de acceso.

Recientemente han surgido empresas proveedoras de servicios dedicados a
ofrecer en renta conexiones a Internet, ya sea de manera directa, indirecta o parcial,
siendo las propias empresas las que proporcionan el equipo necesario para tener
acceso.

Los proveedores de servicios son los responsables de la informacién que ponen
al servicio de sus usuarios, ya que dichas compaiifas son encargadas de divulgar y
controlar la informacidn transmitida por Internet,

Son muy complejos los aspectos técnicos que implica conocer las acciones
llevadas a cabo en Internet para determinar cudles pudieran constituir alguna
infraccién a los derechos de autor. No obstante, se puede pensar que este sistema
de comunicacion puede originar las siguientes violaciones: al derecho moral de
modificar la obra; al derecho moral de inédito; al derecho de publicar la obra bajo
¢l propio nombre ¢ de manera anénima. También pueden producirse violaciones a
los derechos patrimoniales cuando se ransmiten obras intelectuales en forma de
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archivos por medio de Internet, ya que se realiza una utilizacién piiblica de una obra
sin la remuneracidn para el autor de la creaci6n intelectual.

También puede ser ficilmente violado el derecho de autor cuando la red utiliza
el derecho a la propia imagen del que son titulares los artistas, intérpretes y
gjecutantes, por cuanto que en Internet es posible encontrar un gran nimero de
imagenes que pueden ser reproducidas imprimiéndolas sobre papel, como carteles
o0 sobre tela para obtener prendas de vestir {(como playeras con la imagen del artista
preferido).”’

Limitaciones al derecho de los autores

El derecho de exclusividad que los autores tienen sobre sus obras, estd sujeto a
diversas limitaciones,

1°. Una restriccién se produce como consecuencia del transcurso del plazo de
vigencia del aspecto patrimonial que fija la ley, ocurrido el cual la obra pasa a
ser del dominio piblico. Lo que significa que puede ser libremente utilizada
por cualquier persona, con el cuidado de respetar el aspecte moral del derecho
de autor (art. 152, LFDA).

2%, Qtra limitacién sucede cuando no se da a conocer el nombre del autor de obra
anénima o no existe un titular identificado del derecho pecuniario (art. 153,
LFDA).

3*. Un motivo mds se da como una especie de expropiacion, en los casos en que
se considera de utilidad pudblica la traduccién o publicacion de obras literarias
o artisticas necesarias para el adelanto de la ciencia, de la cultura y de la
educacién nacional y no es posible obtener el consentimiento del titular de los
derechos patrimoniales, en cuyas hipGtesis y mediante el pago de una remune-
racidn compensatoria, la Secretaria de Educacién Publica podrd autorizar la
publicacidn o traduccién (art. 147, LFDA).

4* Ademds de las ocasiones anteriores, las obras literarias y artisticas ya divulga-
das pueden utilizarse sin autorizacién del titular del derecho patrimonial y sin
remuneracidn, en estos casos:

— cita de textos;

— reproduccién de articulos, fotografias y comentarios sobre acontecimientos
de actualidad divulgados por la prensa, la radio y la televisidn, si esto no
fue expresamente prohibido per el titular;

- reproduccién de partes de la obra para la critica y la investigacitn;

— reproduccion por una sola vez de una obra para uso personal y privado, sin
fines de lucro;

5T Abraham Diaz Arceo, E! sisterna Internet ante los derechos de autor, tesis profesional, Facuitad
de Derecho, UNAM, México, 1997.
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— reproduccién de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca, por
razones de seguridad y preservaci6n de una obra, que se encuentre agotada,
descatalogada y en peligro de desaparecer;

— reproduccién para un procedimiento judicial o administrativo, y

— reproduccién de las obras que sean visibles desde los lugares pdblicos (art.
148, fracs. I a VI, LFDA).

5*. Asimismo, podrdn realizarse sin remuneraci6n:

—- la utilizacién de obras en establecimientos abiertos al piblico, que comer-
cien ejemplares de dichas obras. con el propdsito dnico de promover su
venta, y

— la grabacién y transmisidn efimeras de la imagen y el sonido realizada en
las condiciones que fija ta ley, salvo que los autores o los artistas tengan
celebrado convenio oneroso que autorice las emisiones posteriores (art. 149,
fracs. [ y 11, LFDA).

6*. Tampoco se causardn regalias por e¢jecucién piblica, cuando concurran con-
juntamente estas circunstancias:

— que la ejecucion sea mediante la comunicacién de una transmisién recibida
directamente en un aparato monorreceptor de radio o televisidn;

— que no se cobre por ver u oir la transmisién ni forme parte de un conjunto
de servicios;

— que el receptor sea un causante menor o una microindustria (art. 150, fracs.
1alV, LFDA) (segin el articulo 115 de la Ley del Impuesto sobre la Renta,
los causantes menores, a los que ahora llama “contribuyentes menores”™, son
las personas fisicas que realicen actividades empresariales al menudeo en
puestos fijos o semifijos en la via piiblica o como vendedores ambulantes
y que enajenen productos ne industrializados, asf como los locatarios de
mercados publicos que realicen ventas al menudeo).

7°. Finalmente, no constituye violacién a los derechos de los artistas intérpretes,
ejecutantes, productores de fonogramas, de videogramas y organismos de

radiodifusién, 1a utilizacién de sus actuaciones, fonogramas, videogramas o

emisiones, cuando

— no se persiga un beneficio econémico directo;

— se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones de actualidad, y

— sea con fines de ensefianza o investigacion cientifica (art. 151, fracs. TalV,
LFDA).

SIMBOL.OS PATRIOS

El respeto y proteccion de los emblemas nacionales constituidos por el escudo que
representa un dguila parada sobre un nopal que devora una serpiente, por los colores
verde, blanco y rojo de la bandera y por el Himno Nacional, estan reglamentados
por la Ley sobre el Escudo, la Bandera y el Himno Nacionales. No obstante, la ley
autoral ha introducido entre las disposiciones de su titulo VII un capitulo 11, para
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recordar que el titular de los derechos morales sobre estos simbolos patrios es el
Estado mexicano (art. 155, LFDA).

ARTE POPULAR Y FOLKLORE

Con la palabra folklore se designa a la ciencia de las tradiciones, usos, leyendas,
canciones y literatura populares de una regién, asi como al conjunto de objetos de
arte popular y artesania que caracterizan a un pueblo o grupo ético.

Para la Ley Tipo de Tunez sobre el Derecho de Autor, se entiende por folklore
¢l conjunto de obras literarias, artisticas y cientificas creadas en el territorio nacional
por autores de sus comunidades étnicas, que se transmiten de generacién cn
generaci6n y constituyen un elemento fundamental del patrimonio cultural (art. 18,
inciso TV).

La nocidn de arte popular se aplica a objetos producidos y difundidos entre las
clases populares, como utensilios agricolas y domésticos; muebles y vestidos;
escultura y pintura decorativa, ingenieria, cerdmica, cristaleria, cesterfa, herreria,
orfebreria, talabarterfa y arquitectura; musica, danzas y literatura oral *®

Tales conceptos los recoge de manera sustancial la ley mexicana, que en su
articuto 157 reconoce la proteccidn de las obras literarias, artisticas, de arte popular
o artesanal, asi como todas las manifestaciones primigenias en sus propias lenguas
y los usos, costumbres v tradiciones de la composicién pluricultural que conforman
al Bstado mexicano, que no cuenten con autor identificable.

Tal disposicién estd en armonia con el articulo 1° de la propia ley, conforme
al cual sus preceptos tienen por objeto la salvaguardia y la promocién del acervo
cultural de la nacidn.

La ley consigna el respeto al derecho moral del autor cuando estipula que las
obras literarias, artisticas, de arte popular o artesanal, desarrolladas y perpetuadas
en una comunidad o etnia originaria o arraigada en la Repiblica mexicana, estardn
protegidas contra su deformacidn, hecha con objeto de causar demérito a la misma
o perjuicio a la reputacion o imagen de la comunidad o etnia a la cual pertenecen
(art. 159).

También reconoce este aspecto del derecho de autor, al disponer que en toda
fijacién, representacién, publicacién, comunicacién o utilizacién de una obra
literaria, artistica, de arte popular o artesanal, debera mencionarse la comunidad o
etnia o la regidn de la que es propia {art. 160).

%8 Para un estudio exhaustivo del tema que comprende conceplos fundamentales, régimen legal
nacional, internacional y de legislacién comparada del arte popular, véase de Aida Delgado Viilarreal,
Froteccidn del arte folkldrico en la legislacion autoral y en otros ordenamientos, tesis profesional,
Facultad de Derecho, UNaMm, 1997).
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En cambio, acerca del aspecto patrimontial del derecho de autor, la ley dispone
que es libre la utilizacién de ias obras literarias, artisticas, de arte popular o artesanal
(art. 159).

MODALIDADES DE LOS DERECHOS DE AUTOR

Droit de suite

Entre las modalidades del aspecto pecuniario del derecho de autor existe la que,
reconocida por la doctrina contempordnea y consagrada por buen nimero de
legislaciones, se conoce bajo la denominacién francesa droit de suite, que puede
ser definida como la prerrogativa establecida en beneficio de los autores, consis-
tente en recibir un porcentaje del importe de las ventas sucesivas de sus obras.

Los autores de lengua castellana quizds con el muy justificado dnimo de
emplear un término equivalente en idiomna espafiol, traducen droit de suite como
“derecho de continuacién”; “‘derecho de participar en la plusvalia o valoracién
ulterior de la obra™; “derecho de secuencia en las obras intelectuales™; “derecho de
mayor valor”; “derecho de participacidn del autor de las ventas de su obra”, etcétera.
Por su parte, los traductores al espafiol de trabajos escritos originalmente en francés
o alemdn, convierten la citada expresion francesa en “derecho a la plusvalia™,
“derecho yacente”, “derecho de persecucién”, “derecho de recobrar™ y otras simi-
lares.

Para obviar discusiones semdénticas v para evitar asi mismo ¢l uso de nombres
equivocos, resulta aconsejable conservar y utilizar droit de suite como un galicismo
necesario.

Francia fue el primer pais que legisl$ sobre la materia en 1920.

Aun cuando dicho ordenamiento suscité las permanentes protestas de parte de
los comerciantes en cuadros, debido a que tenian que soportar una deduccién sobre
el precio de reventa de los cuadros, la nueva ley de 11 de marzo de 1957, que abrogd
la ley de 1920, lejos de suprimir la institucion le dio un nuevo impulso mediante
su articulo 42.%

Para apoyar el reconocimiento de este derecho a los artistas creadores, se
afirma que los derechos pecuniarios tradicionales como el derecho de reproduccion

¥ Se ha dicho que la importante campaiia desencadenada en Francia antes de 1914 por la gran
prensaen favor del droit de suite, tuvo un origen puramente sentimental: el cuadro Une séunce de I'Hotel
des ventes del dibujante francés Forain, que representaba dos nifios harapientos ante fa puerta de una
sala de ventas en subasta piiblica, en donde se adjudicaba un cuadro a precio muy elevado. Uno de los
nifios decia al otro: “jMira, un cuadro de papd!”. También se recuerda como ejemplo clisico gue el
Angelus de Millete, fue vendido por el pintor en 1 200 francos, mientras que su precio pocos afios después
de sucesivas ventas, alcanzé la suma de un millén de francos, sin ninguna participacién de este
incremente de valor para el pintor o su familia.



LOS DERECHOS DE aUTOR 147

y el derecho de representacién piblica, tienen indiscutible aplicacién y vigencia en
lo que se refiere a las creaciones literarias y a las creaciones musicales, en razén de
que han encontrado la maxima posibilidad de difusién y conocimiento a través
de los numerosos sistemas de reproduccién, Paralelamente al nacimiento de nuevos
medios de impresidn y de grabacidn tanto visuales cuanto de sonido, surgen para
los escritores y compositores grandes oportunidades de obtener un rendimiento
econdmico. En cambio, los representantes de las artes figurativas no estdn favore-
cidos con esos beneficios, ya que 1o esencial del valor de una obra de arte pldstica
o figurativa como pintura, escultura o dibujo, reside no en el monopolioc que tiene
su autor de reproducirla o de representarla piblicamente, sino ¢n el objeto material
en que la misma esta incorporada.

También se argumenta que el pintor y el escultor, apremiados por la miseria,
frecuentemente venden a muy barato precio la tela o la escultura que constituye
para ellos el recurso esencial e inmediato,

A menudo esas obras vendidas por los artistas jévenes, a precios irrisorios y
urgidos por la penuria, con el transcurso del tiempo acrecientan su valor econdnico
de modo considerable, cuando Ia fama del artista ha llegado.

Fue muy lento el camino recorrido por la institucién para que, como lo hiciera
el legislador francés, también fuese reconocida e incorporada en textos legislativos
de otros paises. A la de Francia (1920) siguieron las leyes de Bélgica (1921),
Checoslovaquia (1926), Polonia (1935), Chile (1937) e Ltalia (1941,

En diversos congresos internacionales de especialistas se tomaron resoluciones
urgiendo el reconocimiento del droit de suite en el campo internacional, mediante
una estipulacién en la Convencién de Berna para la proteccién de obras literarias
y artisticas de 1886.

Laidea de la adopcidn del droit de suite fue aceptada, quedd inserto un articulo
14-bis como parte del nuevo texto revisado en Bruselas el 26 de junio de 1948, del
tenor siguiente:

a) En lo que concierne a las obras de arte originales y los manuscritos originales
de escritores y compositores, el autor, o, después de su muerte, las personas o
instituciones autorizadas por la legislacién nacional, gozardn de un derecho
inalienable a un interés en las operaciones de venta de la obra, después de la
primera cesidn efectuada por el autor.

b) La proteccién de que habla el pdrrafo anterior s6lo puede exigirse en un pais
de la Unidn si la legislacién del pais del autor permite dicha proteccién, y en
la medida en que lo permita la legislacién del pafs en que se reclama dicha
proteccion.

¢) Los procedimientos para el cobro y el monto de las cantidades serdn determi-
nados por la legislacién nacional,

Con postericridad a la Convencidn de Berna se ha reconocido el droit de suite
en otros diecisiete pafses: Republica Federal de Alemania, Argelia, Brasil, Chile,



148 DERECHO INTELECTUAL

Ecuador, Espaiia, Estados Unidos, Filipinas, Hungria, Luxemburgo, Marruecos,
Per, Portugal, Senegal, Tinez, Turquia y Yugoslavia.

Pese a que es uno de los Estados signatarios de la Convencién de Berna,
México no ha posibilitado la aplicacién del articulo 14 rer mediante su incorpora-
cién en la ley doméstica.”

Droit de prét o derecho de préstamo piblico

Otra modalidad relacionada con el aspecto pecuniario det derecho de autor es la
conocida en forma generalizada con la expresién francesa droit de prét (derecho
de préstamo), que consiste en una remuneracién equitativa que debe ser hecha al
autor cuando las reproducciones de su obra son prestadas o alquiladas por estable-
cimientos abiertos al piiblico.

FEsta institucién se justifica porque el alquiler y préstamo de obras protegidas
por la legislaci6n autoral evitan la compra de libros y discos, lo que puede conducir
a una disminucién notable de la venta de dichas obras, con la correspondiente
reduccién del importe de los porcentajes que percibe el autor. Es frecuente que
quien adquiere un libro, un disco, un casete o un videocasete lo facilite a sus
familiares y amigos. Pero en los casos en que los ejemplares de la obra son
alquilados o prestados fuera de ese circulo, entonces debe garantizar al autor el
derecho a una remuneracién.*'

Recientemente el alquiler y préstamo amenazd también los intereses de los
autores y compositores de obras grabadas, en particular en disco y casete. Desde
luego que no sélo el autor soporta la prictica del préstamo. El editor de los
ejemplares dados en préstamo o alquiler serd también una victima directa de la
disminucién de las ventas.*

En derecho alemdn, se entiende por “alquiler” el derecho a utilizar un ejemplar
de reproduccién a cambio de un pago y “préstamo” el derecho a utilizarlo gratui-
tamente.*

Originalmente el derecho a remuneracién por el préstamo de ejemplarcs de
reproduccién a titulo oneroso no atudia mds que a las empresas comerciales,
quedando exentas de pago alguno las bibliotecas piblicas y las bibliotecas de

0 para un estudio de los pormenores de la institucién, su fundamento, obras sujetas al pago, tipo
de ventas que originan |a participacién, formalidades, monto de la tasa, etcétera, véase David Rangel
Medina, “El droit de suire de los autores en ¢l derecho contempordneo”, en Juridica. Anuario del
Departamento de Derecho de la Universidad Iberoamericana, nimero 19, México, 1988-1989, pp.
429-450.

6! Dietrich Reimer, “Le droit de mise en circulacién, en particulier la location et le prét des livres
¢t des disques”, en Le Droit d'Auteur, marzo de 1973, pp. 60 y 61.

62 Frank Gotzen, “Le droit de prt en la legisiacion belga sobre el derecho de autor”, en Revue
Internationale du Droit d'Auteur (RIDA), LXXXXVI, 1978, p. 34.

63 Wilhelm Nordemann, “El derecho de préstamo piblico en Alemania Federal”, en Revue
Internationale du Droit d"Auteur (RIDA), LXXXX, octubre de 1976, p. 64.
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empresas. Actualmente la totalidad de los préstamos, gratuitos o no, de ejemplares
de reproduccidn, estdn sujetos al pago de una cuota, con la dnica condicién de que
se pongan al alcance del piblico.

Enresumen, conforme al sistema alemdn del droit de prét se tiene que procurar
al autor de la obra una remuneracicn, siempre que:

a) el alquiler o préstamo se lleven a cabo con fines lucrativos por quien alguila o
presta;

b) los ejemplares de la reproduccion los alquile o preste una institucién accesible
al publico (biblioteca, discoteca, etcétera), y

¢} que el cobro sea hecho por una sociedad autoral.™

En el sistema mexicano no estd reconocido ni reglamentado el principio del
droit de prét al piblico, si bien es cierto que existe a dltimas fechas un serio
movimiento para implantarlo, especialmente en el campo de los discos, los casetes,
los videocasetes, los videogramas y las peliculas cinematogréficas.

La institucion conocida en inglés como public lending right (PLR), a fines de
1938 venfa operando en la legislacion de estos diez pafses: Alernania Occidental
(1972), Australia (1974), Canadd (1986), Dinamarca (1946), Finlandia (1961),
Gran Bretafia (1979), Israel (1988), Noruega (1946), Nueva Zelanda (1973) y
Paises Bajos (1971).%

Derecho de arena

En sus origenes, el derecho de arena es la expresion que se empleé para designar
la prerrogativa que corresponde al deportista de impedir que terceros, sin su
autorizacion, divulguen su imagen mediante transmisiones televisivas o por cine-
matégrafo, al participar en competencias o juegos en sitios en los que el acceso al
ptblico no es gratuito.

La palabra latina “arena” que alude a un lugar cubierto de arena, se hizo
extensiva para referirse al anfiteatro, local en que luchaban los gladiadores entre si
o enfrentidndose a las fieras. También es el lugar de lucha, de contienda o de
competencia deportiva o de presentacién de algiin especticulo masivo.

Se ha considerado que el deportista, en su actuacidn, se transforma en un artista,
en una atraccién de las masas y, en consecuencia, en una mercancia altamente
lucrativa para los interesados en su industrializacién y comercializacién, en cuya

89 1bid., p. 62, en su andlisis del articulo 27 de la Ley sobre el Derecho de Autor y Derechos Vecinos
de 1a Repiiblica Federal de Alemania de 1965, reformada en 972. Para un estudio del sistema inglés,
véase Gavin McFarlane, “La loi de 1979 du Royaume-Uni sur le droit de prét au public”, en Le droit
d'Auteur, diciembre de 1979, pp. 325-329,

85 Gerald Dworkin, Public Lending Right The UK Experience, Documento 1aur/VIL/S de 24 de
julio de 1988, Reunidn anual de ATRIP en Washington, ., 1988, p. 2.
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virtud, nada mds justo que proteger al atleta o artista en el lugar de la contienda o
compelencia, en el local en donde exhibe sus habilidades. Si es remunerado por el
club-empresario para exhibirse, también dube serlo cuande sus actuaciones o
exhibiciones fijadas en las imagenes de los nuevos procesos de registro, vuelven a
ser mostradas a un publico casi siempre mayor que, por lo mismo, reditda a los
fijadores y transmisores de la imagen fabulosos lucros mercantiles.

Este fenémeno ha conducido a reconocer a los deportistas un derecho conexo
o vecino similar al de los artistas. intérpretes y ejecutantes. Asi, aun cuando la
legislacién brasilefia reconoce este derecho en forma directa s6lo a la entidad con
la que estd vinculado el aileta, se considera que la prerrogativa corresponde también
en o individual al deportista.

En la actualidad la institucién se reconoce y se aplica mas alld de las actividades
netamente deportivas tradicionales y son beneficiarios ademas de los futbolistas,
beisbolistas, basquetbolistas, tenistas, boxeadores, luchadores y toreros, los artistas
de variedades, los artistas del circo, los pilotos de carreras de automdviles, los
jinetes de las carreras de caballos, etcétera.®®

Es preciso hacer notar que no hay un consenso general acerca del derecho de
arena como una institucién del derecho autoral. En efecto, si el derecho de arena
consiste en la facultad de los atletas de percibir una cuota por la transmisidn de su
imagen en un espectdculo deportivo piiblico con entrada pagada, puede afirmarse
que nada tiene que ver el derecho de arena con los derechos de autor, ya que laley
de la materia presupone una creacidn intelectual, llegando a calificarse de absurdo
situar al derecho de arena como un derecho conexo a los de autor.”’

Pese a lo expuesto, al amparo del derecho previsto por el articulo 87 de la LFDA,
que reconoce que el retrato de una persona sélo puede ser usado o publicado con
su consentimiento expreso, en México se hace efectivo el derecho de arena en su
mds amplia acepcién.

Con base en la mis libre interpretacién del citado precepto legal se llega a
entender que el sistema mexicano del derecho de arena tiene estas caracteristicas:

a) la television deberd pagar el derecho de arena a los jugadores siempre que la
transmisién o retransmisién sea vendida, quedando la obligacién de hacer
dicho pago a cargo del empresario que compra la transmisién del espectaculo
deportivo:

by para aplicar dicho principio no tendrd por qué distinguirse la naturaleza
intrinseca de la practica deportiva, por lo que las normas que lo establezcan

66 Antonio Chaves, Direito de arena {Transmissdo, via Radio e TV dos grandes espectdculos
esportivos, camavalescos, ec.), Julex, Livros Ltda, Sio Paulo, 1988, pp. 16-19.

57 En este sentido, respecto al articulo 100 de la ley brasilefia 5988 de 1973, véase Armando Flores
Flores, “Implicaciones jurfdicas de la imagen comu proyeceién de las personas fisicas™, tesis profesional,
Facultad de Derecho de la Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1989, p. 156.
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deben hacerse extensivas a todos los sucesos deportivos ptiblicos y con entrada
pagada;®

¢) en los casos en que concurren esas dos condiciones (ejecucidn piblica, con
entrada pagada) el beneficio del derecho de arena debe aplicarse en forma
extensiva a los artistas intérpretes y ejecutantes aun cuando su actuacién no
sea un espectdculo deportivo, ni se desarrolle en un campo abierto tradicional,
llamese arena, estadio, plaza de toros, hipédromo, cancha de tenis, alberca,
etcétera.

Reprografia licita

Una de las modalidades del derecho de autor que atafie no a una fuente especial de
ingresos econdémicos, como las tres que se han examinado, sino por lo contrario, a
una restriccién del beneficio pecuniario, es la que puede titularse “reprografia licita”.

Pertenece al campo de la libre utilizacidn de las obras protegidas, y permite la
reproduccidén por fotocopiado de una obra, cuando concurren estas condiciones:
que se trate de una obra agotada, no existente en ¢l mercado; que su utilizacion sea
con fines de consulta, investigacién o estudio en actividades docentes, diddcticas
o universitarias, que el mimero de copias se limite a los componentes del grupo
escolar de que se trate; que la reproduccidn del trabajo no sea fuente de lucro para
quien la realiza, debiendo hacerse dicha distribucidn de copias al precio de costo
de las mismas.”

Esta nueva institucidn juridica, no contemplada de modo especifico en la ley
mexicana, deberia hacerse extensiva a las obras musicales, a las fotografias y a las
reproduccicnes mediante grabacidn, estipulando que de no concurrir las caracteris-
ticas de la reprografia licita, ya sefialadas, serdn aplicables las reglas generales de
la reproduccién fraudulenta o pirata.

En Ia anterior legislacién soviética el derecho de reproduccién y difusién de
obras sufrfa excepciones, al considerar que era libre y gratuita la reprografia
de obras efectuada sin lucro, con fines cientificos, pedagégicos y educativos
(articulo 103, inciso 7, de los Fundamentos de la Legislacién civil de la URSS de 8
de diciembre de 1961 y articulo 492 del Cédigo Civil de la RSFSR de Bl de julio de
1964,

% Ihid  p. 160.

* Véase Carlos Alberto Villalba, “El derecho de repreduccion de obras literarias. (La reprografia,
un fuevo instituto de derecho de autor)”, en La Ley, Buenos Aires, afio XLIIL, ndm. 95, 16 de mayo de
1978, pp. 1-6; Bruno Jorge Hammes, “O direito de autor ¢ os medernos meios de reproducio”™, en
FEstudios Juridicos, ano XII, vol. 1X, mim. 24, 1979, pp. 67 y ss.; Nora Raquel Chumeles de Mazer,

“Reflexiones sobre reprografia”, en Los ilicitos civiles y penales en derecho de autor. Buenos Aires.
1981, pp. 137-147, Carlos Rogel Vide, “Notas sobre el derecho de cita de obras literarias o artisticas™,
en La Ley.

™ Idem., Marie Claude Humbert- Dayen, “I.’URSS et la Convention Universelle: ouvtes protegées
et droits accordes a leurs auteurs”, en Revue Internationale du Droit d'Auteur (R1DA), 125, julio de 1985,
p. 64



152

DERECHQ INTELECTUAL

En otras legislaciones, como la de Tonga, las utilizaciones de una obra
protegida son licitas sin el consentimiento del autor y sin obligacién de pagar
ninguna remuneracién, cuando se trata de la reproduccién por fotografia, por
registro sonoro o audiovisual o por un procedimiento de equipo electrénico, de una
obra ya conocida por el piblico, cuando la reproduccién es realizada por una bi-
blioteca piblica, un centro de documentacién ne comercial, una institucién cienti-
fica o un establecimiento de ensefianza. Se requiere ademds que el nimero de
ejemplares realizados esté limitado a los objetos de la actividad corriente del
organismo considerado y que dicha explotacién no lesione injustificadamente los
intereses legitimos del autor (art. 11, inciso f) de la Ley ndm. 20, del 15 de octubre
de 1985, sobre el derecho de autor).™

La licencia legal

Por virtud de la licencia legal se permite la reproduccion, sin autorizacion del autor
y bajo determinadas condiciones, de las obras que no han caido ain en el dominio
publico, teniendo en cuenta el interés general de que las obras intelectuales sean
difundidas, pero otorgando al autor una retribucién.”

A semejanza de lo que ocurre con las licencias obligatorias en materia de pa-
tentes, de las licencias de explotacién de inventos protegidos por certificados de
inventor y de las licencias obligatorias de uso de marcas, en las que el titular del
derecho pierde la facultad de autorizar y escoger al licenciatario y sélo conserva
el derecho a percibir el pago de regalias, en esta figura el autor también pierde el
derecho de autorizar el uso de su obra y de elegir al usuario.

La institucién estuvo reconocida por la ley mexicana de 1956 al disponer que
se concederd por la Secretaria de Educacién Publica una licencia para traducir y
publicar en espafiol las obras escritas en idioma extranjero, si al transcurrir siete
afios no ha sido publicada su traduccion por el titular del derecho a ésta (art. 33,
LFDA). También cuando establecia que es de utilidad piblica la publicacién de toda
obra intelectual o artistica, necesaria o conveniente para el adelanto de la cultura
nacional, en cuyo supuesto dicha autoridad podria declarar la limitacién del derecho
de autor, para el efecto de que se haga la publicacién de tales obras, en estos casos:

a) cuando no haya ejemplares de ellas en la capital de la Republica y en tres de
las principales ciudades del pais durante un afio, y
b) cuando se vendan a un precio que impida su utilizacion general (art. 62, LFDA).

M Ripa, ntim. 133, julio de 1987, p. 219. Para un estudio de la reprografia con referencias al derecho
comparado y ala doctrina, véase el trabajo yamencionado de Carlos Alberto Villalba, también publicado
en la Revista Mexicana de la Propiedad industrial y Artistica, Méxica, aiio XVII, nims. 33-34,
enero-diciembre de 1979, pp. 145-170.

72 José Luis Flores Lepe, “El dominio piblica en el derecho intelectual”, tesis profesional, Facultad
de Derecho, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1988, p. 96.
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Dominio publico pagante

Las obras del dominio piblico son aquellas que, transcurrido el término de
proteccion que la ley otorga respecto de los derechos pecuniarios, pasan a formar
parte del patrimonio comuin de la colectividad, a la que pertenecen las obras.”

Mas en rigor no se da la posibilidad de que cualquiera que lo desee disponga
de esa clase de obras para su libre explotacién. Independientemente de las causa-
les de la entrada de obras en el dominio piblico {transcurso del término legal, in-
cumplimiento de formalidades, etcétera), hay la modalidad del derecho de autor
denominada “dominio piblico general”, “dominio piiblico pagante”, “dominio
puablico remunerado” o “dominio piblico pagado™, que consiste en Ia libre repro-
duccién de las obras intelectuales de dominio piblico por cualquier miembro de la
colectividad, mediante el pago de una retribucién a un organismo designado por el
sistema legal respectivo.™

Se le ha definido como el sistema que perntite la libre explotacidn econdmica
de las obras de los autores fallecidos, con la contraprestacidn del pago de un
porcentaje legal, por quien comercializa las obras.”

El criterio que ha determinado la creacidn de esta institucion se basa en que la
utilizacién de las obras caidas en ¢l dominio publico debe obligar a los usuarios a
abonar una retribucién a un organismo de recepcidn, que puede ser una sociedad
autoral o una entidad gubernamental.”

Sin embargo, el dominio piiblico pagante ha sido objeto de algunas criticas,
como las siguientes:

a) que es contrario al principio fundamental de la materia, la propagacion, la
divulgacion sin limites de las obras intelectuales en favor de la colectividad de
cuyo patrimonio espiritual han nacido y que ha suministrado los elementos
necesarios al autor para su creacidn;

#) que vencido un plazo razonable después de la muerte del autor, los derechos
pecuniarios individuales entran en el acervo de los derechos de ta colectividad
y en beneficio libre y gratuito de todos los que quieran divulgar esas obras;

¢) que st ha sido satisfecho el interés individual del autor, después de su muerte
deben ser respetados los intereses generales.”

¥ Leobardo Rodriguez Jalili, “Sistema de proteccion de las obras de dominio piblico en la
legistacion autoral mexicana”, en Documentautor, México, diciembre 1988, p. 102

™ Carlos Mouchet, E dominio piiblico pagante en materia de uso de obras intelectuaies, Fondo
Nacional de las Artes, Buenos Aires, 1970, p. 30.

" Jorge Schroeder, “El régimen juridico del dominio piiblico pagante”, en La Lev, Buenos Aires,
12 de noviembre de 1979, p. 5.

% Marco A. Proaiio Maya, El derecho de autor, Quito, 1972, p. 89. También respecto a la
justificacién de esta figura, véase Eduardo José Vieira Manso, “Dominio piblico remunerado™. en
Revista dos Tribunais, Sao Paulo, junio de 1976, pp. 3-9.

77 Isidro Satanowsky, op. cit., ¢ 11 p. 112,
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También se ha dicho que resulta injusta la institucién del dominio piblico
pagado porque se le estd negando a la sociedad lo que le corresponde legitima-
mente.”™

Pese a las opiniones adversas similares a las sefialadas, la institucién se ha ido
extendiendo. Los primeros paises en aceptar esta modalidad del derecho de autor
fueron: Uruguay, ley de 1937, Bulgaria, ley de 1939; Italia, ley de 1941; Rumania,
ley de 1946; Yugoslavia (1946} y Argentina (1958), y en la actualidad, entre otras,
también las siguientes naciones la admiten, reconocen y reglamentan: Brasil, Ley
sobre el Derecho de Autor No. 5988 de 1973 (art. 93). Chile: Ley de la Propiedad
Intelectual No. 17.336 de 1970 (art. $7). Costa de Marfil: Ley sobre la Proteccién
de las Obras del Espiritu, No. 78.634 de 1978 (art. 59). Cuba: Ley No. 14 sobre ¢l
Derecho de Autor de 1977 (art. 48). Hungria: Ley IV de 1959 (Cédigo Civil de la
Repiiblica Popular Hingara) (art. 15). Portugal: Decreto-ley No. 393/80 de 1980
(arts. 2y 3).

El porcentaje de las cuotas que deben pagarse por quienes llevan a cabo la
explotacion de estas obras una vez que cuentan con el permiso respectivo, es
variable de pafs a pafs.

Quien se encarga de recaudar y administrar los fondos que se acumulen con el
importe de dichos pagos, son, en algunos casos, las sociedades de autores, en otros
es la dependencia oficial del ministerio de cuitura correspondiente.

En cuanto al destino de esas percepciones, lo mismo se aplica al sostenimiento
de instituciones de beneficio social para los autores y sus familiares, que a la
contribucién del desarrollo de la ciencia y de la cultura del pais.

La institucién del dominio pdblico remunerado estuvo reconocida en México
y reglamentada por el articulo 81 de la LFDA, conforme al cual, del ingreso total
por la explotacién de obras del dominio piblico, deberia entregarse un dos por
ciento a la Secretaria de Educacién Piblica, para fomentar las instituciones que
beneficien a los autores, como cooperativas, mutualistas u otras simifares. El mismo
precepto facultaba a dicha Secretaria para determinar los casos de excepcion de ese
gravamen a fin de fomentar actividades encaminadas a la difusién de la cultura
general,

Pero en 1993, entre las reformas a la ley, el texto del citado articulo 81 fue
sustituido por el que simplemente establece que es libre la utilizacién de obras del
dominic pdblico, con la sola limitante de que se respeten las prerrogativas de
caricter moral consistentes en el reconocimiento del derecho de paternidad y en
el derecho de integridad de la obra, como de modo expreso estd consignado por el
articulo 152 de la LFDA.”

" Martha Cilia Nieto Lépez, El derecho de autor y su regulacion en Colombia, Bogots, 1978,
p. 76.
™ Para un estudio del régimen oneroso del dominio piiblico en México, trdmite de la solicitud de
autorizacién y analisis comparativo de diversas leyes extranjeras, véase Carlos Riva Palacio Ortega, op.
cit,, 125-132,
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SOCIEDADES DE AUTORES

Su razon de ser

Un autor aislado es un autor inerme en la defensa de su obra y sus derechos, porque
fisicamente estd imposibilitado para controlar la debida explotacién de su obra tanto
dentro del territorio de su pais como en el resto del mundo, debido a que no cuenta
con los medios necesarios para mantener ese control.* Y si se tiene en cuenta por
una parte el avance tecnoldgico en las mdltiples formas que modernamente puede
asumir dicha explotacidn y, por otra, la ubicuidad de la obra intelectual, entonces
serd todavia menos factible que el autor, librado a sus propias fuerzas, haga valer
sus derechos. Ello ha originado la necesidad de organizar agrupaciones de autores
que sirvan de intermediarios entre los sujetos titulares del derecho de autor y los
usuarios de las obras protegidas.®

Su aparicion en México

Estas agrupaciones, llamadas sociedades de autores, fueron reglamentadas por
primera vez en México en la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947, en
su capitulo III, cuyos lineamientos fueron seguidos en lo general, por la Ley Federal
sobre el Derecho de Autor de 1956 en su capitulo V. En las reformas y adiciones
de que fue objeto estaley en 1963, se conservaen lo fundamental la normatividad de
las sociedades de autores.®

Régimen de la ley vigente

La ley de 1996 ha cambiado el titulo de las sociedades de autores por el de
“sociedades de gestion colectiva”, designacién que es similar a la de la ley alemana,
“entidades de gestién”, v a la de Espafia, “entidades de gestién de los derechos
reconocidos por la ley”.

% Ramoén Obon Ledn, *: Qué son tas sociedades de autores y cudl es su importancia™, en Revista
Mexicana de la Propiedad indusirial y Artistica, afio 16, mim. 31-32, México, enero-diciembre de 1978,
p. 280.

81 Arsenio Farell, “Las sociedades de autores en México”, en Revista Mexicana de la Propiedad
Industrial y Artistica, México, afio V, mim, 10, julio-diciembre de 1967, p. 285.

82 Un andlisis detallado de la evolucién del régimen de las sociedades autorales a través de las tres
versiones legales es hecho por Obdn Ledn en el artfculo “Qué son las sociedades de autores...”, pp. 283
a 286. También por Farell en “Las sociedades de autores...”, pp. 286-190. Para un estudio de caricter
general de la institucisn, se recomienda la obra de André Schmidt, Les sociétés d auteurs, S. A. C. E.
M.-8. A. C. D.; contrats de representation, R. Pichon et R. Durand-Auzias, Paris, 1971, pp. 351.



156

DERECHO INTELECTUAL

Sus tareas son esencialmente dos: proteger a los titulares de derechos de autor
y recaudar y entregar el importe de regalias por la explotacién comercial de las
obras.

Las sociedades son entidades de interés ptiblico, ya que actian sin animo de
lucro para la ayuda entre sus miembros y con base en principios de colaboracion,
igualdad y equidad (art. 19, LFDA).

Los linearnientos a gue estdn sometidas son:

— para que puedan operar se requiere la autorizacién del INDA, la cual deberd
publicarse en el Diario Oficial de la Federacién (art. 193);

— la autorizacién es revocable por el propio Instituto cuando no se cumplan las
obligaciones sefialadas por la ley, lo mismo que cuando surja un conflicto o
cuando la sociedad se quede sin dirigentes (art. 194);

— las sociedades no podrédn intervenir en el cobro de regalias cuando los socios
prefieran hacerlo en lo individual, pero cuando hayan otorgado mandaio a la
sociedad, no podrin hacer el cobro por si mismos;

— las sociedades no podrdn imponer como obligatoria la gestion de todas las
modalidades de explotacién {art. 195, LFDA);

— cuando los socios opten por ejercer sus derechos a través de apoderado, ésie
deberd ser persona fisica y estar autorizado por el INDA (art. 196, LFDA);

— no prescriben en favor de las sociedades y en contra de los socios las percepcio-
nes cobradas por ellas (art. 198, LFDA);

— las sociedades tienen la facultad de representar, ratificar o desistirse de reclama-
ciones hechas a nombre de los socios siempre que cuenten con el poder
correspondiente (art. 200, LFDA)} y

— todos los actos celebrados por las sociedades deberan constar por escrito (art.
201, LFDA).

Entre las obligaciones concretas de las sociedades de gestion colectiva pueden
mencionarse las siguientes:

— intervenir en la proteccién de los derechos morales de sus socios;

— inscribir su acta constitutiva en el Registro Piblico del Derecho de Autor;

—- negociar el monto de regalias que corresponda pagar a los usuarios del repertorio
que administran, y

— liquidar las regalias y los intereses dentro de los tres meses de haberlas recibido
(art. 203, LFDA).

Los administradores de las sociedades de gestidn colectiva tienen estas obli-
gaciones:

-— responsabilizarse del cumplimiento de sus obligaciones;

— responder civil y penalmente de los actos realizados durante su administracion;
— proporcionar a las autoridades la informacién que requieran, y

— apoyar las inspecciones que lleve a cabo el Instituto (art. 204, LFDA).
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Por lo que se refiere a los miembros de las sociedades de gestidn colectiva,
debe hacerse notar que el articulo 93 de la precedente ley autoral disponfa que las
sociedades de autores estarian constituidas exclusivamente por mexicanos o extran-
Jeros domiciliados en la Republica Mexicana. El articulo 192 de la ley vigente, con
un texto confuso y ambiguo parece conservar el mismo principio al declarar que la
sociedad de gestion tiene por objeto: “proteger a autores y titulares de derechos
conexos tanto nacionales como extranjeros” y gue los causahabientes de los autores
y de los titulares de derechos conexos “nacionales o extranjeros residentes en
Meéxico podran formar parte de sociedades de gestidn colectiva™.

No es obligatoria la membresia a una sociedad de gestidn, sino que es optativo
afiliarse a ella o no, como también se puede elegir entre ejercer los derechos en
forma individual, por conducto de apoderade o a través de la sociedad (art. 195,
LFDA), pero en estos supuestos se requiere de un poder que deberd inscribirse en el
INDA (arts. 196 y 197, LFDA).

Principales organizaciones nacionales

Es extensa la relacion de sociedades autorales {ahora sociedades de gestidn colec-
tiva) que operan en México conforme a la ley anterior, que estuvieron registradas
en la antigua Direccién General del Derecho de Autor y que ahora podran inscri-
birse en el Registro Publico del Derecho de Autor, segtin lo dispuesto por el articulo
tercero transitorio de la LFDA pueden citarse las siguientes:

a) Sociedad de Autores y Compositores de Midsica (SACM).

b)) Sociedad General de Escritores de México (SOGEM).

c) Asociacién Nacional de Intérpretes (ANDI).

d) Sociedad Mexicana de Ejecutantes de Misica (SOMEN).

¢) Sociedad de Autores de Obras Fotograficas (SAOF).

) Sociedad Mexicana de Artes Pldsticas (SOMART).

g} Sociedad Mexicana de Caricaturistas (SMC).

k) Sociedad Mexicana de Directores-Realizadores de Cine, Radio y Directores
de Television.

)  Sociedad Mexicana de Escendgrafos.

7 Sociedad de Compositores de Misica de Concierto de México.

k) Sociedad Mexicana de Historietistas.®

#3 Sabre los antecedentes, objetivos especificos, estatutos originales y modificados de la Asocia-
cién Nacional de Actores (ANDA) constituida no como sociedad autoral sino como una organizacion
sindical de resistencia, registrada ante la Junta Central de Conciliacidn y Arbitraje, véase Maria del
Carmen Flores Sénchez, Situacion juridica del artista extranjero en México, tesis profesional, Facultad
de Derecho, Universidad Nacional Autdénoma de México, México, 1973, pp. 15-23, en cuya obra
también se muestran las caracterfsticas de la Asociacién Mexicana de Productores de Fonogramas
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INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO DE AUTOR (INDA)

Antecedentes

La aplicacién administrativa de la Ley Federal del Derecho de Autor corresponde
al Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDA), que s un drgano desconcentrado
de la Secretaria de Educacién Piblica (arts. 2° y 208, LFDA), al que corresponde
proteger el derecho de autor y contribuir a salvaguardar el acervo cultural de la
nacién. También le corresponde fomentar las instituciones que beneficien a los
autores; llevar, vigilar y conservar el Registro Piiblico del Derecho de Autor y
organizar, operar, supervisar y evaluar ¢l Centro Nacional de Informacién del
Derecho de Autor (art. 13, fracs. I, III. IV y VII del Reglamento Interior de la
Secretaria de Educacidn Publica de 16 de marzo de 1989.%

Tiene como antecedentes lejancs el Codigo Civil de 1870, que establecia que
para adquirir la propiedad, el autor debia recurrir al Ministerio de Instruccidn
Pablica para que le fuese reconocido legalmente su derecho (arts. 1349 al 1358).

El Cédigo Civil de 1884 conservé la misma directriz (arts. 1234 al 1243) y el
de 1928, a su vez, prevenia que los derechos exclusivos de autor, traductor o editor,
se concederian por el Ejecutivo Federal, mediante solicitud hecha por los interesa-
dos a la Secretaria de Educacion Pdblica (art. 1244).

La Ley Federal del Derecho de Autor de 1947 creé el Departamento de
Derecho de Autor que llevaba un registro para las obras, las escrituras de las
sociedades de autores y los convenios que éstos celebraran (art. 935).

Fue la ley de 1956 la que elevé a categoria de direccidn general el organismo
tutelar del derecho autoral ™

Ademds de las funciones al principio mencionadas, el INDA tiene la atribucién
de expedir los certificados de reserva de derechos al uso exclusivo y de intervenir
en los procedimientos de avenencia.

Funciones especificas del INDA

El Instituto también tiene estas funciones:

— promover la creacion de obras literarias y artisticas;
— mantener actualizado su acervo histérico;

(Amprofon), que tampoco es sociedad autoral sino asociacién civil. Una informacién completa acerca
del surgimicnto, finalidades y atnbuciones de la ANDI y de la Federacién Latinoamericana de Artistas
Intérpretes y Ejecutantes, aparece en la tesis profesional de Alejandra Martinez Gamboa, Ef derecho de
los artistas intérpretes, Universidad [bercamericana, México, 1988, pp, 137-181.

8 por del 17 de marzo de 1989.

# Resumen tomado de la relacién que hace Loredo Hill, op. cit, pp. 115-117.
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— promover la cooperacién internacional y el intercambio con instituciones encar-
gadas de la proteccién del derecho de autor (art. 209, LFDA).

El INDA estd facultado para:
— investigar infracciones administrativas a la ley;
— solicitar la préictica de visitas de inspeccidn,

— ordenar y practicar medidas precautorias;
— imponer sanciones administrativas (art. 210, LFDA).

El INDA est4 a cargo del director general nombrado por el Ejecutivo Federal,
por conducto del secretario de Educacidn Publica (art. 211, LFDA).

Funcion registral. Valor del registro

Segiin la primera parte del articule 5° de la LFDA, la proteccién que la misma otorga
se concede a las obras desde el momento en que hayan sido fijadas en un soporte
material. Conforme a la parte final del propio artfculo, el reconocimiento de los
derechos de autor y de los derechos conexos no requiere registro ni documento de
ninguna especie, ni quedars subordinado al cumplimiento de formalidad alguna.
Lo cual se reitera por el articule 162 de la misma ley, que previene que las obras
literarias y artisticas y los derechos conexos quedardn protegidos aun cuando no
sean registrados.

"Teniendo en cuenta lo que disponen dichos preceptos, resulta desafortunada la
norma contenida en la fraccién I del articulo 163 de la LFDA al sefialar que se pedrdn
inscribir en el Registro Publico del Derecho de Autor las obras literarias o artisticas
que presenten sus autores, y en la fraccién I del mismo articulo, en el sentido de que
también podrdn registrarse los compendios, arreglos, traducciones, adaptaciones u
otras versiones de obras artisticas.

Sin embargo, la contradiccién se desvanece cuando la propia ley en su articulo
162 define que el Registro Piblico del Derecho de Autor tiene por objeto garantizar
la seguridad juridica de los autores y el 168 advierte que las inscripciones en dicho
Registro establecen la presuncién de ser ciertos los hechos y actos que en ellas
consten.

En consecuencia, la inscripcidn es sdlo una presuncion de la certeza de lo que
en ella consta y constituye tinicamente un medio probatorio privilegiado, mas no
un elemento constitutivo del derecho.*

¥ Mauricio A, Oropeza y Segura, “El Registro Publico del Derecho de Autor”, en Revistu
Mexicana de la Propiedad Industrial v Artistica, México, afio VIII, ndm. 13-16, enero-diciembre de
1970, p. 208.
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Lo que se inscribe en el Registro Piiblico del Derecho de Autor

Hechas estas aclaraciones en cuanto al significado del registro autoral, debe decirse
que ademads de las obras intelectuales se inscribirdn en el Registro Piblico del
Derecho de Autor:

a)

b)
€}
d)
e)
]
&8

h)

la documentacién de las sociedades de gestién colectiva;

los pactos o convenios que celebren las sociedades mexicanas de gestién
colectiva con las sociedades extranjeras;

los actos, convenios o contratos sobre derechos de autor;

los convenios o contratos relativos a los derechos conexos;

los poderes otorgados para gestionar ante el Instituto, cuando la representacion
conferida abarque todos los asuntos que el mandante haya de tramitar ante él;
los mandatos que otorguen los miembros de las sociedades de gestidn colectiva
en favor de éstas;

los convenios o contratos de interpretacitn o gjecucidn que celebren los artistas
intérpretes o ejecutantes, y

las caracteristicas graficas y distintivas de obras (art. 163, LFDA), para los
efectos de las obligaciones establecidas en el articulo 53 de la ley.

Obligaciones del Registro Piblico

Conforme a lo dispuesto por el articulo 164 de la LFDA, el Registro tiene las
siguientes obligaciones:

— inscribir las obras y documentos;
— suministrar a quien lo solicite 1a informacién de las inscripciones, con las

reservas que la ley previene;

— negar la inscripcién:

a) de lo que no es protegible conforme a la ley;

b) las obras que son del dominio pidblico;

¢) lo que ya esté inscrito en el Registro;

d) las marcas, a menos que se trate de una obra artistica y quien aparece como
titular del derecho de autor también sea titular de la marca (en este precepto
la ley estd reconociendo de un modo expreso la doble proteccitn o
proteccién acumulada);

¢) las campafias y promociones publicitarias;

f) los documentos con anotaciones que suspenden los efectos de la inscrip-
cién, y

g) loque contravenga la LFDA o sea ajeno a sus disposiciones.

No podré negarse el registro de una obraliteraria o artistica ni suspenderse bajo

el supuesto de ser contraria a la moral, al respeto de la vida privada o al orden
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publico, salvo por mandamiento judicial (art. 166, LFDA}, ni suspenderse alegando
motivos politicos, ideolégicos o doctrinarios (art. 166, LFDA).

Si dos o mds personas solicitan la inscripcién de una misma obra, ésta se
inscribird en los términos de la primera solicitud (art. 167, LFDA).

Otras normas complementarias del registro son las siguientes:

—-cuando dos o mds personas hubieren adquirido los mismos derechos respecto a
una misma obra, prevalecerd la cesién inscrita en primer término (art. 171, LFDA)
¥

— cuando la oficina encargada del regisiro detecte que ha efectuado una inscripcién
por error, iniciard de oficio un procedimiento de cancelacién o correccién de la
inscripeién correspondiente (art. 172, LFDA).

Reserva de derechos

La vigente ley presenta la separacién expresa y formal del registro de las obras
intelectuales respecto del certificado de reservas al derecho de uso exclusivo. Esta
parte de la ley es una de las que mayor nimero de cambios refleja. En la anterior
s6lo tres articulos regulaban la reserva (arts. 24, 25 y 26). La actual le dedica un
capitulo completo (el capitulo II del titulo VIII, denominado “De las Reservas de
Derechos al Uso Exclusivo”, en cuya reglamentacion se ve la influencia notoria de
la ley marcaria).

Segiin el articulo 173 de la LFDA la reserva de derechos es la facultad de usar
y explotar en forma exclusiva los nombres y titulos de:

— publicaciones periddicas,

— difusiones periddicas,

— personajes humanos de caracterizacidn, o ficticios o simbélicos,
— personas dedicadas a actividades artisticas,

— grupos dedicados a actividades artisticas, y

— promociones publicitarias.

El documenio que sirve para hacer constar la reserva se denomina Certificado
de Reservas; es expedido por el Instituto y se refiere a las reservas de derechos que
ampara, sin que la proteccién comprenda lo que no es materia de reserva de
derechos segiin la propia ley, aun cuando forme parte del registro respectivo (art.
175, LFDA).

El Instituto estd facultado para verificar Ia informacién que es objeto de la
reserva, a fin de evitar la posibilidad de confusién con otra previamente otorgada
(art. 176, LFDA).

Los iftulos, nombres denominaciones ¢ caracteristicas objeto de reservas
deberdn ser utilizados tal y como fueron otorgados, requiriendo cualquier variacion
en sus elementos una nueva reserva (art. 179, LFDA).
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El certificado de reservas es transmisible y deben ser notificadas al Instituto
las transmisiones de los derechos que ampara (art. 181, LFDA).

Nulidad, cancelacién y caducidad de la reserva

De acuerdo con el articulo 183 las reservas de derechos serdn nulas:

— cuando sean ilegales ¢ confundibles con otra anterior,

—-cuando se hayan aportado datos falsos en la solicitud,

— cuando se demuestre tener un mejor derecho por un uso anterior a la fecha del
otorgamiento de la reserva, y

— cuando se hayan otorgado en contravencidn a estas disposiciones.

Segun el articulo 184 procederd la cancelacidn de los actos emitidos en los
expedientes de reservas de derechos cuando:

— el solicitante hubiere actuado de mala fe en perjuicio de tercero o con violacién
a una obligacidn;

— se haya declarado la nulidad de una reserva;

— al utilizar una reserva en forma distinta a como fue otorgada;

— cause confusidn con otra que se encuentre protegida;

— sea solicitada por el titular de la reserva;

— sea ordenada por resotucién firme de autoridad competente.

Conforme al articulo 185 las reservas caducardn cuando no se renueven.

Tanto la declaracién administrativa de nulidad como la de cancelacidn se
pueden iniciar en cualquier tiempo, de oficic por el Instituto, a peticién de parte o
del Ministerio Publico. La caducidad no requiere de declaracién (art. 186, LFDA).

Lo que no es materia de reserva de derechos

No son objeto de reserva:

I. Los titulos y nombres, las denominaciones, las caracteristicas fisicas o

psicoldgicas, cuando:

a) por su identidad o semejanza puedan inducir a error o confusién con una
reserva previamente otorgada o en irimite;

b) scan genéricos y pretendan utilizarse en forma aislada;

¢) ostenten o presuman el patrocinio de cualquier entidad u organizacién
reconocida oficialmente, sin la correspondiente autorizacion;

d) reproduzcan o imiten sin autorizacién, escudos, banderas, emblemas de
cualquier pafs, estado, municipio;

e) incluyan el nombre, pseudénimo o imagen de alguna persona sin su
consentimiento;
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f) seaniguales o semejantes en grado de confusién con otro que el Instituto
estime notoriamente conocido en México, a menos que el solicitante sea
el mismo titular,

II. Los subtitulos;
III. Las caracteristicas graficas;

IV. Las leyendas, tradiciones o sucedidos que sean conocidos bajo un nombre
caracteristico;

V. Las letras y los nimeros aislados;

VI. La traduccion a otros idiomas, la variacién ortografica o la construccién
artificial de palabras no reservables;

VIL Los nombres de personas utilizados en forma aislada, a menos que sean
solicitados para la proteccién de nombres artisticos, denominaciones de
grupos artisticos, personajes humanos de caracterizacién, o simbélicos o
ficticios, y

VIll. Los nombres de paises, ciudades, poblaciones o de cualquier otra divisién
territorial, politica o geogrdfica, o sus gentilicios y derivaciones, utilizados
en forma aislada.

Vigencia y renovacion del certificado

El articulo 189 dispone que la vigencia del certificado de la reserva de derechos
otorgada a titulos de publicaciones o difusiones periédicas serd de un afio, contado
a partir de la fecha de su expedicién.

En cambio, de conformidad con el articulo 190, la vigencia del certificado de
la reserva de derechos serd de cinco afios contados a partir de la fecha de su
expedicidn cuando se otorgue a:

— nombres y caracteristicas fisicas y psicoldgicas distintivas de personajes, tanto
humanos de caracterizacién como ficticios o simbélicos;

—nombres o denominaciones de personas o grupos dedicados a actividades
artisticas, y

— denominaciones y caracteristicas de operacién originales de promociones publi-
citarias.

Dichos plazos podrén ser renovados por periodos sucesivos iguales, excepcién
hecha del de las promociones publicitarias.

La renovacién podri ser negada cuando de las constancias se desprenda que
los titulos, nombres, denominaciones ¢ caracteristicas, objeto de la reserva, no
hayan sido utilizados tal y como fueron reservados (art. 191).

Ejemplos ilustrativos de reservas

El Boletin del Derecho de Autor publica reservas de derechos concedidos periédi-
camente, con la clasificacién del tipo de reserva segiin se trate de periddico, revista,
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cabeza de columna, programa de televisin, programa de radio, personaje ficticio,
nombre artistico, noticiero cinematografico o promocién publicitaria. Los certifi-
cados de reserva que con mayor frecuencia se otorgan corresponden a los nombres
artfsticos, siguiéndole en orden numérico los programas de radio y television asi
como las cabezas de columna, a las que siguen los nombres de personajes ficticios
y los titulos de revistas (estadisticas de 1994 de la Direccién de Reservas). En época
anterior la proporcién de las reservas otorgadas (1986) era distinta pues el mayor
porcentaje correspondia a los titules de publicacién periddica, siguiéndole el titulo
para programa de televisidn, el titulo para programa de radio, el titulo para cabeza
de columna y el nombre artistico {misma fuente).

Por considerar que puede ser de interés conocer algunos titulos y denomina-
ciones que han sido objeto de reserva de derechos en el mundo de la realidad, a
continuacién se muestran, en forma indiscriminada, s6lo con propdsitos ilustrati-
vos, algunas de tales reservas en sus diferentes ramas:

Publicaciones periddicas

Nombre del titular Perio-
de la reserva dicidad

No. de Titulo
registro de la reserva

345  Actividad Nacional
623 A M. de Celaya. Las noticias

Jesiis Huerta Ferndndez Mensual
Antes Meridiano de Celaya, Diario

antes meridiano S.A. deC.V.
394  Anuncios y Reportaje en el Sur  Alejandro Saldivar Von Quincenal
Wuthenah
555 Bazzar de Tam Mad Mireya Barrenchea Semanal
Dominguez y Humberto
Gonzélez Barrenchea
310 Cajeme Rotaric José Tomés Guerra Beltran Semanal
303 Caritas Mexicanas Liberato Rosales Barreto Mensual
645 Claridades. Periodismo claro Florentino Judrez Sénchez Mensual
Y pPreciso
317 Combatiente. Por la Partido Popular Socialista Semanario
Revolucién Mexicana al
socialismo
306 Costade Oro Laura Patricia Herndndez Semanal
Orenddin
328 Cultura Cristiana Asociacién Cultural Unir, Mensual
A.C,
370 Diario de la Noche Arturo Rodriguez Blancas Diario
266 Diario del Sur Luis Guizar Oceguera Diario
419  Diario Vespertino al Dia Baja California al Dfa, S.A. Diario
deC.V.
518 El Escdndalo es asi José Arrnando Valle Semanal

Machorro



644  El Figarc. Esparcimiento para
todos

538 El Observador

549  Epoca de México

403  Estrellas del Espectaculo

521  Eswrellas 2100

320 Express del Cupatitzio. El
periddico de las nuevas
generaciones

381 Extra. El Diario de Quintana
Roo

279  Gaceta Cultural Recreativa

373 Interprise de México

467  Jueves de Estrellas

420 La Antigua Botica al Servicio
del farmacéutico Mexicano

530 La Crdnica Nacioral

596 La Voz de Fresniilo

326 La Voz de Sinaloa

643 Momento. El Peri6dico de San
Luis Potosi

342 Noticias de México

586 Noticias Voz e Imagen

304 Notisur

461  Nuestro Pais. Periodismo

620 Nueva Cardiologia

443 Ocho Columnas

601 Periddico Oficial del Globierno
del Estado de Chiapas

454  P.M. de El Bravo

380 Rutas de Jalisco

354 Tricolor

531 ...Y Punto de Matamoros

Revistas
367 Adverse Drug Reaction
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Edmundo Contreras Judrez

Juan Manuel Terdn Contreras

Naoticias de México, S.A. de
C.V.

Crispin Rosas Martinez

Internacional de Revistas,
S.A. deCV.

Francisco favier Reyes
Mijjica

Federico de Leén Quezada

Maria Elena Padilla
Dominguez

Rubén Rojas de los Santos

Internacional de Revistas,
S.A. deCV.

Carlos Alberto Ducombs

David Sosa Rayas

Fernando Frias Salcedo

Héctor Torres Beltran

Cia. Editora Regional del
Centro, S.A. de C.V.

Noticias de México, S.A. de
CV.

Editorial Taller, S.A.

Carlos Amador Martinez
Lépez

Francisco René Jorda Galan

Ediciones Obsidiana, S.A. de
CV.

Universidad Auténoma de
Guadalajara

Gobierno del Estado
de Chiapas

Compaiiia Periodistica del
Bravo, S.A.

Luciano Rivas Flores

Arturo Rodriguez Blancas

Ricardo Belmont Acero

Centro Universitario de
Tecnologfa Educacional
para la Salud...
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Semanal

Diartio
Semanal

Quincenal
Mensual

Semanario

Diario
Mensual

Trimestral
Mensual

Quincenal
Quincenal
Diario
Semanal
Diario
Diario

Diario
Quincenal

Quincenal
Mensual

Diario
Semanal
Diario
Semanal

Diario
Diario

Bimestral
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608
624

648

606
556
277

563
464

346
297

323
488

286
337
260
548

500
497
605
569
418
515
448

632

283
629

558

560
636
398
638
495
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Agenda del Corredor

A la Par Vigje Jugando y Gane
Volando

Alcance Vocero Nacional.
Informacién

Al Gurbal La Criba

Alto Vuelo. Turismo y Aviacién

Amcham. Reporte laboral

Anuario de Liturgia
Astronomia y Meteorologia

Artes, Educacién,
Investigacion, Critica

Atencién Médica

ATCP

Auge Internacional

Avalancha. La Reinade la
Nieve

Bazar Turistico. La Mejor Arma

Bolsilibros Caravana

Calzado y Teneria

Canagraf

Casas y Gente

E!l Ninja

Espejo de la Vida

Figurines Sayrols

Gente

Hilos y Tejidos

HUM. La revista de todo lo que
puede hacer usted mismo

Infantilgramas

Juguetes y Deportes de México

Lécteos Mexicanos. Revista
Industrial Especializada

Manual Enciclopédico de las
Razas Caninas

Monsefior Ibarra

Nueva Sazon

Orientacion Obrero Patronal

Padres e Hijos

Popeye El Marino

Sergio Cortés Guzmén
Enrique Alvarez [llescas

Concepcidn Carrillo Néjera

$Salim George Abud

I.aura Patricia Garcia Lezama

American Chamber of
Commerce of Mexico,
AC,

José Enrique Azpeitia Ibarra

Benjamin Romerc Duarte

Intersistemas, S. A. de C.V.

Asociacién Mexicana de
Técnicos de tas Industrias
de la Celulosa y del Papel,
A.C

Julic Garcfa Lourdes

Editorial Armonia, $.A.

Miguel Laguna Reyes
Distribuidora Intermex, S.A.
Editorial Elizondo, S.A.
Cémara Nacional de la
Industria de Artes Graficas
Nicolas H. Sanchez
Tonatiuh delaP. V.
Enrique Flores Serrato
Editorial Sayrols
Editorial Gente, S.A.
Editorial América, S.A.
Juan Kaham Potash

Editorial Sayrols, S.A. de
CV.

Karalaz, S.A. de C.V.

Alejandro Garduiio Torres

Fernando Olacia Esteves

Teddulo Velasco Sdnchez
Promotora Chapultepec, S.A.
Leopoldo Angulo Varela
Provenemex, S A, de C.V.
Tonatiuh de laP.V.

Anual
Mensual

Mensual

Mensual
Mensual
Bimestral

Anual

Mensual

Mensual
Bimestral

Anual
Bimestral

Cuatrimestral
Catorcenal
Mensual
Mensual

Mensual
Semanal
Semanal
Trimestral
Mensual
Semestral
Mensual

Mensual

Bimestral
Bimestral

Anual

Trimestral
Mensual
Trimestral
Mensual
Cartorcenal
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360
423

459

491

334
492

Raices Médicas

Revista Auge de México
Sala de Espera

Signos de los Tiempos
Tejidos. Moda Internacional

Vanidades
Zorrillo Spring

Difusiones periodicas

139
249

273
577

22

141
288
583
234
115

439
24
434
80
435

462

660
383
293
542
466
04

580
358
453
378
280
160
128

Accion
Buenos dias Tabasco

Canto de Juveniud

Cine Canal 22. Programa de
TV,

Circulo del Exito

Chespirito

Conversaciones

De Amores y Desamores

Diviértete Aprendiendo, Quiero

Deoctora Corazon

E! Estado de México

El Mundo de la Mujer

En el Museo de Antropologia

Futbol Torneo México 86

Gran Premtio Indi 100 en
México

Grillonetes

Increible

Inmoriales del Cine Mexicano
Juguemos a Cantar

La Hora del Loco

La Noticia en Concrelo

La Semana Turistica

Lo Especial en el 4

Lo Mejor del Mes

Los cuentos de Cri-Cri

Los Protagonistas del Deporte
Meéxico en la Cultura
Mezclilla y Tennis

Mujer, Casos de la Vida Real
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E.R. Squibb & Sons de
México, S.A. de C.V.

Julio Garcia Lourdes

Carlos Alberto Ducombs
Longefay

Asociacién Mexicana de
Promocidn y Cultura
Social

Tonatiuh de laP.V.

Editorial América, S.A.

Tonatiuh delaP.V.

Televisa, S.A.

Comisidn de Radio y
Television de Tabasco

Televisa, S.A.

Imevisidn

Sistema Radio Polis, S.A.

Televisa, 5.A.

James Robert Forsen Blanco

Verénica Ortiz L.

Ortiz Eduardo, Alberto

Noble y Asociados, S.A, de
CV.

L.A.A. Espino Balvorena

Sistema Radio Polis, §.A,

Luis Alfonso Espino

Televisa, S.A,

Luis Alfonso Espino

Televisa, $.A. Miguel
Alemdn Velazco

Televisa, S.A.

Televisora de Occidente, S.A.

Televisa, S.A.

Televisa, S.A.

Cementos Mexicanos, S.A.

Jorge Jesiis Pulico Vdzquez

Televisora de Occidente

Eduardo Pailares Cadena

Televisa, S.A.

José Ramén Ferndndez

Televisa, S.A.

Eduardo Garcia Sanchez

Televisa, §5.A.

Mensual

Anual
Mensual

Bimestral

Bimestral
Mensual
Semanal

Semanal
Diario

Semanal
Semanal

Semanal
Semanal
Semanal
Semanal
Semanal
Semanal

Mensual
Diario
Mensual
Anual
Mensual

Semanal

Semanal
Semanal
Anual
Semanal
Diario
Semanal
Semanal
Semanal
Anual
Mensual
Diario
Semanal
Semanal
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21 Notivisa

513 Piensa

269 Poquito Pero de Todo
126  Qué nos pasa

132 Reportaje

298 Sélo para Locos

74 Trabucles

69 T.V. Risas

339

Viva la Noche

71 Voz Publica

Nombres ficticios

73 -85
72 -85

25
02
71 -85
65 - 85
16
09
24
17
66 - 85
18
70 - 85

07
75 -85
27
13
01
20
06
69 - 85

15
19

12
23

03
21
26

Agente 0014
Amorin

Big Boy

Black Shadow
Blue Star
Capitdn América

Cuauhtémoc San Martin

Chuyvil

Diana Valeria, Battylia de Corcega

Doifia Furibunda
El Enano

El Gallo Cuis

El Gato ne’Blu

El Maguito Puff

El médico asesino
Frozzito

Frutte

Fuerza Guerrera
Gritén

Hero, ¢l amoroso
Isri - Von Shamannt

Koketonejo
Magico

Maiios
Maria del Pueblo

Martino
Mac-Ivor
Michael

Televisa, S.A. Semanal

Instituto de la Investigacién ~ Semanal
de la Comunicacién, A.C.

Humberto Delgado Gutiérrez  Diario

Televisa, S.A. Semanal
Televisa, S.A. Semanal
Televisa, S.A. Semanal

Instituto de Investigacién de  Diario
la Comunicacién, A.C.

Televisora de Occidente Semanal

Instituto Mexicano de T.V. Semanal

Francisco Huerta Herndndez  Semanal

Maria Guadalupe Zermeno

Ricardo Antonio Zamora
Oliveros y otros

Muriut Int. Corp.

Alejandro Cruz Ortiz

Enrique Appleton Palacios

Ramén Lépez Herndndez

Gilberto Navarro Correa

Humberto Jesas Garcia Serrato

Juan Manual Vizzuet Olvera

Gonzalo Garita Azurmedi y otro

Samuel Marin Pérez

Elbio Walter y Acufia Vasiliev

Jorge Alejandro Gonzélez
Mendoza

Victor Manuel Baeza Oropeza

Gustave Zavaleta Medina

Mayer Rabinovitz Pesah

Humberto Jesis Garcia Serrato

Guadatupe Gonzélez Luz

Dinorah Issak

Noel Medina

Jorge Alejandro Gonzédlez
Mendoza

Alfonso Lépez Negrete

Victor Manuel Salinas
Menchaca

Humberto Jesis Garcia Serrato

Silvia Rosalinda Rached
Espinoza

Radl Alberto Martinez Sinchez

Ivan Romers> Guzman

Ivdn Romero Guzmdn



04
01

68 - 85
11
28
05
10
67 -85
14
08

Ovin
Segurito

Simén Siminazo
Sito

Super Pinocho
The Count

Tino

Tlaloguito

Toni

Wuili

Nombres artisticos

75
74

7

87
12

52-92
21.91

94
13

20007 - 93
29

192

1133 -93
5226 - 77
27 - 89
o8

79
89
17
82
54
85
71
899 - 76
101
136
119

Abel Casilla
Alma Thelma

Banda Sinaloense “Los Escamilla”

Beatriz Aguirre
Bim Bam Show

Bronco
Cardenales de Nuevo Ledn

Carlos Chivez

Compafifa Universitaria de Danza
Folklérica de México

Chispita de Chocolate

Cristal y Acero

Dinastia Hidalguense
Domingos Herdez
Dulce

Eclypse

Eduardo 111

El Andariego

Estela Piquer

Fito Gir6n

Gaspar Guerrero-Antonia Henaine
Hilda Aguirre

Isabel Martinez
Jorge Montdfar

Juan Manuel Rueda
Julidn Bravo

Kaova

La Mdquina Tropical
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Raiil Alberto Martinez

Maria Cristina Herndndez de
Lor

Samuel Marin Pérez

Humberto Jesiis Garcia Serrato

Felipe Paredes Jiménez

Muppets, Inc.

Humberto Jests Garcia Serrato

Samuel Marin Pérez

Humberto Jesds Garcia Serralo

Humberto Jesds Garcia Serrato

Abel Casilla Estrada

Alma Thelma Dominguez
Flores

José Luis Ramirez Sanchez y
otros

Beatriz Ofelia Aguirre Valdés

Eduardo Ortega Bobadilla y
otros

Oscar Flores Elizondo

Sesorio Sdnchez Chdvez y
Reynaldo Gonzilez Macias

Carlos Esteban Chavez Sdnchez

Ricardo de Ledn Martinez

Televisa, 3.A, de C.V,

Icor Maximiliano Smith
Manrique

Antolino Martinez Sanchez

Televisa, S.A, de C.V,

Bertha Elisa Cdrdenas

Guadalupe Rivera Meza

Eduardo Alfonso Manzano
Martinez

Ignacio Alonso Saucedo

Estela Rosas Piquero

Adolfo Girén Benitez

Gaspar Antonio Henaine Frias

Hilda Leonor Aguirre Oliveros

I[sabel Martinez Moreno

José Antonio Montifar Sanchez

Bertha Elisa Cirdenas

Julian Bravo Mora

Héctor Diaz Garcia y otros

José Guadalupe Silva y otros
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12 Los Andariegos del Norte José Gregorio P. Dominguez
Romero

96-92 Los Avispones del Norte Adolfo Velasco San Agustin

110-78 Los Cadetes de Linares Guerra Homero y Guadalupe
Tijerina

13-87 Los Caminantes Agustin Ramirez Sdnchez y
Horacio Ramirez Sanchez

30 Los Grecos Carlos A. Bolvartey y Gustavo
A. Méndez S.

25 Los Korsarios José Carlos Ornelas R.

42 Los Monjes Ignacio René Lopez Quezada

20 Mike y su tropical Salvaje Miguel Angel Carrefio Carvajal

2] Orquesta de Ingenieria de Javier Javier Pineda S.

Serino

22 Piano Grosso Juan Pablo Pietra Santa
Garciadiego

49 Raza Unida Raiil Gonzélez Alvarado J. y
Alejandro de Alba M.

32 Sonora San Francisco Moisés y Juan Gutiérrez

16 Trio Nocturnal Fausto G6mez Parra

9 Vivache Miguel Angel Barquet Fuentes

Centro Nacional de Informacion: 1ISBNY

A través de este centro, el INDA opera como Agencia Nacional ISBN (Niamero
Normalizado Internacional del Libro) para asignar los nimeros correspondientes,
difundir la aplicacién del sistema y promover la elaboracién y utilizacion de los
catdlogos ISBN.

El ISBN International Standard Book Number, es un sistema que opera a nivel
mundial para numerar los titulos de la produccidn editorial de cada pais o regidn.
A la vez, facilita la localizacién de las obras impresas, asi como la identificacidn
de los autores y editores; permite conocer la produccidn editorial, es una excelente
guia para la administracién, el control de existencias, y los métodos contables para
editores y distribuidores. Es también un valioso auxiliar para la organizacién de
libros en las bibliotecas, simplifica la elaboracién de compilaciones en el manejo
de materiales bibliograficos coleccionables.

Estdn sujetos al sistema ISBN las ediciones y reimpresiones de toda clase de
libros y folletos editados en el pafs, que no sean publicaciones periédicas. Por otro
lado, no estdn sujetos al sistema los impresos de menos de cinco paginas, mapas y
planos, partituras musicales, hojas sueltas no coleccionables, carteles y grabados;

8 El 1B va a ser materia del reglamento de la LFDA, lo mismo gue el 1ssi (International Standard
Serial Number para publicaciones periddicas), que atin no se expide.
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tampoco las tarjetas postales, publicaciones periédicas, microfilmes y publicacio-
nes similares.

El niimero ISBN estd formado por diez digitos, y cada vez que se imprime va
precedido de las siglas ISBN. El nimero estd dividido en cuatro partes, de extension
variable: identificador de grupo, identificador de editor, identificador de titulo y
digito de comprobacidn,

Ejemplo: iSBN 968-23-0021-1. La Agencia Internacional otorgé a México el
mimero 968 como identificador de grupo. La Agencia Nacional ISBN coordina la
utilizacion de los nimeros evitando que éstos se repitan al otorgarlos tanto a editores
como a titulos.

Asimismo, asigna a cada editor su nimero identificador de ISBN particular;
para ello se basa en la produccién media anual de cada uno de ellos, previendo la
produccidn de aproximadamente unos diez aiios.

Dentro de cada categoria de produccién editorial, el orden de los ndmeros se
asigna mediante una computadora.®*

Funciones conciliatorias y de arbitraje

LaLey Federal de Derechos de Autor de 1956 encomendaba a la Direccidn General
del Derecho de Autor la tarea de intervenir en los conflictos sobre derechos
autorales y conexos, cuyas modalidades mds comunes son:

a) Las omisiones del crédito al autor, artista intérprete o mdsico ejecutante.

b) La falta de pago o pago incompleto de regalias previamente convenidas.

¢) La total o parcial reproduccién, publicacién, ejecucion, exhibicién o proyec-
cién de obras autorales, sin la autorizacién del autor, intérprete o ejecutante.

d) Lapublicacién o reproduccién de arreglos, compendios, ampliaciones, traduc-
ciones, adaptaciones, compilaciones y transformaciones de obras preexisten-
tes, sin autorizacién del autor primigenio.

¢) Las omisiones e imprecisiones de los contratos de edicién y de cesién de
derechos.

/) Las obras producidas por personas morales con la participacion o colaboracién
especial y remunerada de una o varias personas.

g) Las coautorias no reconocidas.

h) Las autorfas disputadas.

¥ Fuente: “Informacién basica sobre el sistena nacional 1SBN”, Direccién General del Derecho
de Autor, SEP (INDA informa, vol. VII, nim. 23, encro-marzo de 1988, p. 87. Para mayores datos sobre
este asunto, véase Angelina Cué Bolafios, “El Centro Nacional de Informacién del Derecho de Autor”,
en Revista Mexicana de Derechos de Auwtor: El dominio piblico y los derechos de supervisicn,
enero-diciembre de 1978, pp. 85-89. También: Carlos Riva Palacic, “El sistema mexicanc de derechos
de autor: ¢l dominio piiblico y los derechos de supervisidn”, tesis de licenciatura, Facuitad de Derecho,
UNAM, México, 1980, pp. 131-136,
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[) Laretencién indebida de obras autorales por los usuarios.

/) La terminacién de contratos incumplidos o lesivos para el autor, artista
intérprete o ejecutante.

k) La fijacién o revisién de tarifas autorales.

f) Latitularidad de los derechos patrimoniales del autor.

m) Otras controversias que derivan de las reservas de derechos para el uso
exclusivo de titulos de publicaciones periddicas, de nombres artisticos, de
personajes ficticios, etcétera.”

La misma ley establecia un procedimiento administrativo en el que la Direc-
¢cién invitaba a las partes en conflicto a una audiencia con el fin de avenirlas. Sino
llegaban a un acuerdo conciliatorio, se les exhortaba a designar drbitro a la propia
Direccién para dictar un laudo arbitral definitivo, s6lo impugnable por ia via de
amparo.

La conciliacién y arbitraje que en el derecho de autor mexicano se instaura
por primera vez en dicha ley, se considera un acierto por tres razones: 1) porque
procura la solucién de los problemas por una autoridad especializada en la materia;
2) porque procura la solucién expedita de os asuntos autorales, que por su natura-
leza misma y por sus condiciones y oportunidades de explotacion requieren de
soluciones répidas por técnicos en la materia, y 3) porque reduce en forma
considerable el niimero de asuntos en los tribunales.”

Pero ademads, en la prictica este procedimiento arbitral ha dado resultados
6ptimos, ya que la mayor parte de los casos planteados se han resuelto definitiva-
mente en la fase conciliatoria por acuerdo de las partes ante la Direccién. Un nimero
muy reducido de procedimientos arbitrales terminé con laudo, sin haber sido
impugnados y s6lo en otro nimero similar de asuntos en los que no se designd
arbitro a la autoridad, los interesados acudieron ante los tribunales para hacer valer
sus derechos.”

De algunas resoluciones importantes emitidas en esta funcién conciliatoria y
arbitral, pueden recordarse:

Laudo referente al compromiso arbitral celebrado con motivo del uso de la
composicién musical titulada “Mrs. Robinson™, del autor Paul Simon.

Laudo referente al compromiso arbitral celebrado con motivo de haber sido
utilizada la pintura denominada “Maternidad” por un anuncio de una cadena de
tiendas, sin permiso del autor de la obra, maestro Antonio Ramirez.

8 Jesds Lopez Contreras, “Procedimiento administrativo de conciliacién”, en Documentautor,
vol. IV, ndm. especial, diciembre de 1988, pp. 72-73.

% Gabriel Emesto Larrea Richerand, “La conciliacidn y el arbitraje en ¢l derecho de autor
mexicano”, en Revista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artistica. aio VI, nim_ 15-16,
enero-diciembre de 1970, p. 162.

' Larrea Richerand, op. cit., p. 167, en el mismo sentido, Loredo Hill, op. cir., p. 124, Son de gran
valor estas opiniones, en vista de que ambos autores participaron en numerosos conflictos cuando
tuvieron a su cargo la Direccidn General del Derecho de Autor.
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Acuerdo celebrado en la via conciliatoria en relacidn con el uso y explotacién
de la obra teatral denominada “Collage”, representada piiblicamente sin el consen-
timiento del autor Eduardo Elizalde.

También la opinién dictada en el procedimiento conciliatorio llevado a cabo
con motivo de la reserva al uso exclusivo del personaje humano de caracterizacidn,
empleado en actuaciones artisticas, titulado “Gordolfo Gelatino”, de cuya reserva
son titulares los sefiores Enrique Cuenca y Eduardo Manzano.”

Algunos ejemplos de avenencia y litigios

Durante el funcionamiento de la antigua Direccién General del Derecho de Autor
se presentaron numerosos casos de avenimiento y en un nimero mucho mds
reducido, tanto averiguaciones penales como reclamaciones del orden civil. Con
una finalidad puramente ilustrativa y en calidad de ejemplos se muestran a conti-
nuacién las referencias de algunos de dichos casos, tomadas de fuentes anteriores
a la creacién del INDA.

Litigios registrados ante 1a Direccién General del Derecho de Autor

07-01-92 Promotora Panamericana de Misica, 8.A., junta de avenencia con Direc-
cién General de Culturas Populares de la SEP en relacidn con la obras
Cancionero popular mexicano.

10-01-92 Sistemas Dindmicos Internacionales, S.A. de C.V,, junta de avenencia
con el sefior Daniel Moctezuma Alcédntara, en relacidn con el uso de
programas de computo.

10-01-92 Sociedad Mexicana de Pediatria, junta de avenencia con Mundo Médico,
en relacién con el logotipo de la sociedad.

10-01-92 Gerardo Quiroz Chivez, junta de avenencia con Alfredo Maldonado, en
relacién con la escultura titulada “Suefio”.

4-03-92 United Faeture Syndicate, inicia junta de avenencia con Cfa. Industrial de
Orizaba, en relacién con personajes “Snoopy” y “Emilio”.

19-05-92 Angel Herndndez Chavez, junta de avenencia contra Electra, en relacion
con ¢l uso de obras musicales en comerciales.

21-06-92 Ferndndez Editores, S.A. de C. V., junta de avenencia con Laura y Martha
Villafuerte Thomas, sobre la obra Comunicare in English, 1, 11 y IIL.

01-07-92 Video Clubs Independientes en Occidente, junta de avenencia con Feme-
sac, en relacién con el pago de regalias.

7-01-93 Editorial del Sureste, S. de R.L., solicita juntade avenenciacon City Bank,
relacionada con la obra “Arte maya, Uxmal, Sayil, Labna, Kabhay,
Regién Puuc”,

92 El texto de estas decisiones lo reproduce Larrea Richerand en el ya citado estudio, pp. 168-174.
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8-01-93

22-01-93

28-01-93

9-03-93

28-10-93

200/18.402/205

206/98.402/225

206/98.402/47

206/98.402/62

206/98.402/108

206/98.402/243

206/98.402/272

206/98.402/323

206/98.402/482

206/98.427/206

269/92

293/92

586D0O/91

ANDI, junta de avenencia con Disefio Facial, §.A. de C.V., relacionada
con el comercial “Disefio Facial”.

Bancomer consulta en relacién con la proyeccién de peliculas en video-
casetes para el personal de la empresa,

Evangelina Elizondo, junta de avenencia con The Walt Disney Company
y CBC - Columbia, 5.A. en relacién con la pelicula “La Cenicienta”.

SACM, junta de avenencia con ADI Discos, 5.A. de C.V ., relacionada con
el casete “Despierta Madre mia”.

Bonifacic Villasefior solicita junta de avenencia sobre las melodias
“Triste Despedida” de su autorfa y “Lagrimas del Clima”.

Antonio Santos Martinez y Alfenso Herrera Gonzélez, junta de avenencia
con SACM, en relacién con pagos autorales.

Autograbaciones de México, S.A. de C.V., junta de avenencia con FIVA
Musical, $.A. de C.V., enrelacién con la titularidad de obras musicales.

Héctor Martell Delgado. junta de avenencia con “Discos y Cintas”,
proyecto relacionado con el pago de regalfas.

Quinta Real Promocién, S.A., junta de avenencia con Héctor Flores
Duefias, relacionada con la obra arquitectnica “Quinta Real™.

SOMEM, junta de avenencia con Publicidad Ferrer y Asociados, relacio-
nada con la solicitud de un convenio que regularice el pago de derechos
de ejecucidn de unos comerciales.

El Punto de Fuga, S.A. de C.V., solicita junta de avenencia con Desarrollo
Turistico “Los Cocos, S A. de C.V.", relacionado con una obra pictérica.

ANDI, junta de avenencia con Hershey's de México y Nacional de Dulces,
relacionada con el Comercial Clark.

Direccion General de Derecho de Autor, Subdireccién Juridica y de
Fomento (SEP), junta de avenencia con Editorial Pornia, S.A. de C.V.,
en relacion con la obra La ciencia, su método y su filosofia.

SOMEM, junta de avenencia con Hoteles Holliday Inn y/o Holliday Inn
Crown Plaza, en relacisn con el pago de derechos de ejecutante.

Sociedad Mexicana de Directores Realizadores de Radio, Cine, Televi-
si6n y Videogramas, junta de avenencia con Televisién Azteca, S.A.
de C.V., relacionada cen el articulo 107 de la LFDA.

Asociacién Michoacana de Video Clubes Independientes, A.C.,, junta de
avenencia con la Asociacién Nacional de Productores y Reproductores
de Videogramas, A.C. (ANPROVAC) ¥ la Confederacion de Céamaras
Nacionales de Comercio (Concanaco).

Juicio civil ordinario fed. promovido por SACM contra Restaurante Bar
Spluito.

Juicio de amparo, promovido por Operadora de Maquinas Electrénicas
de Diversidn contra actos de RTC y Nacional DGDA.

Juicio de amparo promovido por Operadora de Maquinas Elecirénicas de
Diversién contra actos de RTC y Nacional DGDA.

Averiguaci6n previa solicita se informe si la obra Cédice Papo Xulab se
encuentra registrada a nombre de José Elias Jafil Esh (no envia querella.)

Subprocuraduria del control de procesos, Direccién General del Control
de procesos, PGR, AP FESPLE/070/92 se solicita se internen causas
penales instruidas con servidores PUGL
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Promovida por Producciones de Discos América contra quien resulte
responsable.

Promovido por Salvador Maldonado Segura (iipcom Co. y CAPCOM USA
INC.}, contra quien proceda.

Juicio de amparo promovido por Central de Herrajes Internacionales, S.A.
de C.V, contra actos de la SEP y otras autoridades.

Juicio ordinario civil promovido por Angel Lépez Navarro en contra de
Hoja Casa Editorial, S.A. de C.V., en relacién con la obra La Magia
del niimero 13.

Recurso de reconsideracion interpuesto por Héctor Flores Maldonado en
contra de la resolucién del 30 de marzo de 1993, y emitida por el
subdirector juridico y de fomento.

Recurso de reconsideracién interpuesto por Anybal Silva Aguilar, en
representacidn de Bravo Publicidad Medios de Autopistas, S.A. de
C.V., contra resolucidén emitida por el Departamento de Recursos.

Recurso administrativo de reconsideracién en contra de la resolucion
emitida por el jefe del Departamento de Reservas mediante el oficio
SR/153/93, relacionando con el titule “Siete dias en la Ciudad”.

Juicio ordinario civil 10/91 promovido por Video Estéree de Querétaro,
S.A. de C.V., en conira de la Federacién Mexicana de Sociedades
Autoral y Conexos, S.A. y otros.

Juzgado cuarto del Distrito Federal, juicio ordinario civil 137/91, promo-
vido por Marfa Dolores Pesqueira contra l1a Loteria Nacional.

Juicio ordinario civil federal 144/91, promovido por SOMEN, en contra de
Televisa, S.A.de C.V.

Juzgado segundo de distrito en Tamaulipas, juicio de amparo 57/92
promovido por Marfa del Socorro Reynosa contra actos del director de
Derechos de Autor.

PGR, averiguacién previa no. 6740/FDE/S1, promovida por Luis Procuna
Morales y Consuelo Chamorre de Procuna, contra Casa Films Mun-
diales, S.A. y Video Miximo, 8.A., Toreo.

Juicio ordinaric civil 1482/91, promovido por Jorge Obregdén contra
Editorial Trillas, S.A. de C.V.

PGR, averiguacién previa 5796/SL/90, formulada por Olga Martinez
Ramirez, contra de quien resulte responsable.

PGR, averiguacion previa 5796/81/90, formulada por Olga Martinez
Ramfrez contra de quien resulte responsable.

Juicio ordinario civil 10/91 promovido por Videoestrenos de Querétaro,
S.A. de C.V. vs. la Federacién Mexicana de Sociedades Autorales y
Conexos, A.C. y otros.

Averiguacidn previa 338/DO793, promovida por Luis Fernando Peniche
Garza, apoderado de “Segunda Mano”.

206/98.402/173  Cinematogrifica Ferndndez, S. A, de C. V., presenta queja en relacién con

el titulo de la reserva “Lola la Trailera™.
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El sistema legal vigente

En relacion con las controversias que surjan respecto de los derechos de autor, la
antigua ley mexicana prevefa cuatro procedimientos, el de avenimiento, el de
arbitraje, la accidn penal persecutoria de los delitos y el ¢jercicio de acciones civiles.

La nueva ley de 1996 conserva los cuatro procedimientos pero con estas
innovaciones bésicas:

En primer lugar, queda bien claro que el procedimiento de avenencia no
constituye un requisito de procedibilidad para el ejercicio de las acciones civiles y
especialmente para la accién penal,

Conforme a la ley anterior se estipulaba que en caso de surgir una controversia
sobre derechos protegidos, la Direccién invitaria a las partes interesadas con cbjeto
de avenirlas (art. 133 de la ley de 1956).

Al denunciar los hechos como delitos ante la Procuraduria, el Ministerio
Priblico no siempre fue congruente en cuanto a exigir al denunciante el cumpli-
miento de la formalidad consistente en haber acudido previamente a obtener una
decisidn en la que no se habia llegado al avenimiento. En ocasiones abria y
proseguia la averiguacién previa sin exigir tal resolucién, pero en otras suspendia
o reservaba la averiguacién hasta no contar con la decisién sobre la falta de
avenimiento.

La ley actual disipa esa duda al establecer en el articulo 217 que quienes
consideren que son afectados en alguno de los derechos protegidos, podran optar
entre hacer valer las acciones judiciales que les correspondan o sujetarse al proce-
dimiento de avenencia.

El articulo 218 de la LFDA indica el procedimiento administrativo de avenencia
que debe tramitarse ante el INDA:

a) se inicia con la queja de quien se considera afectado en sus derechos tutelados
por la ley;

b) con ella se da vista al demandado para que conteste dentro de los diez dias;

¢) se citard a las partes a una junta de avenencia que se llevara a cabo dentro de
los veinte dias de presentada la queja;

d) enlajunta el Instituto tratard de avenir a las partes para el arreglo, y conseguido
éste, se firma el convenio por las partes y el Instituto, con el caricter de cosa
juzgada y titulo ejecutivo.

En cuanto al arbitraje, tampoco lo condiciona a que las partes no hayan llegado
al acuerdo conciliatorio en el procedimiento de avenencia, como ocurria {art. 133,
frac. I1, de la ley de 1956), sino que las partes pueden acudir al arbitraje en cuanto
surja la controversia. Pero ademds, y aqui estd la principal innovacion, ya no es el
Instituto el que funjird como 4rbitro por designacién de las partes, sino que tal
actividad queda a cargo de un grupo arbitral encargado de pronunciar e! laudo, cuya
designacidn anual es hecha por el INDA.
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De la lista de drbitros, de los requisitos para ser designados, del tramite, gastos,

honorarios, etcétera, se ocupa todo un capitulo del titulo XI (arts. del 219 al 228,
LFDA).

Tarifas para cobrar los derechos de autor

El aspecto pecunario del derecho de autor por concepto de ejecucion, repre-
sentacién, proyeccién, exhibicién y, en general, por el uso o explotacidn con fines
de lucro de las obras protegidas por la legislacién autoral, se establecerd en las
tarifas estipuladas en convenios que los autores o las sociedades de autores celebren
con los usufructuarios o usuarios. Pero en los casos en que no existan convenios
entre los interesados, o los existentes hayan dejado de tener vigencia, lales derechos
econémicos serdn regulados por las tarifas que expidan las autoridades gubenamen-
tales respectivas. En el caso de México es a la Secretaria de Educacion Pidblica ala
que corresponde fijarlas. Mas para que sean equitativas deben tomarse en cuenta
los proyectos de tarifas aprobadas por comisiones mixtas integradas por autores y
usuarios, previa convocatoria piiblica (art. 79, LFDA de 1956).

La primera de estas tarifas, todavia vigente, es la de 29 de julio de 1957, que
se refiere al cobro del derecho por el uso de obras protegidas, en radio y television;
grabacién de discos fonogréficos, cintas o bandas sonoras que no formen parte de
peliculas cinematogréficas; centros de diversion como cabarés, salones, academias,
clubes de baile y similares; aparatos de reproduccidn fonomecénica o electrome-
cdnica; restaurantes, fuentes o salones de sodas, refrescos, helados o té; merenderos,
cafés, fondas y similares; circo; ferias, diversiones al aire libre, anuncios, propa-
ganda comercial o para atraer o entretener al piblico y musica varia.”

Las tarifas posteriores, también vigentes, son las relacionadas con:

@) Ejecuci6n piiblica de miisica en aparatos foncelectromecénicos.™

b) Representaciones teatrales por el uso de obras protegidas.”

¢) Uso en hoteles, de obras protegidas.”

dy Ejecucién de misica mediante transmisiones especiales.”

e) Explotacion de peliculas cinematograficas, en las que son beneficiarios escri-
tores, compositores, directores y artistas intérpretes.”

f)  Usode mdsica y de interpretaciones en transmisiones de estaciones radiodifu-
soras.”

93 por de 8 de agosto de 1957,

%4 poF de 17 de julio de 1962.

5 por de 9 de octubre de 1964,

96 tdem.

97 Idem.

%8 por de 9 de noviembre de 1965 y 13 de julio de 1976.
% par de 25 de agosto de 1966,
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g} Utilizacién en ejecucién piiblica con fines de lucro de fonogramas o discos
mediante sinfonolas o aparatos similares,'®

Lo dispuesto en estas tarifas, como puede advertirse, es aplicable no sélo a los
titulares del derecho de autor original o propiamente dicho, sino también a quienes
gozan de los derechos conexos o vecinos. Sus disposiciones no impiden que las
partes puedan celebrar convenios estipulando prestaciones superiores a las 1arifa-
das.

También debe hacerse notar que previa solicitud de los interesados, la Direc-
cién General del Derecho de Autor podia discrecionalmente conceder exencidn o
reduccién del pago establecido en algunas tarifas, cuando se tratase de exhibiciones
con fines didécticos, culturales o de beneficencia, o cuando se trate de funciones
populares con propésito de divulgacién cultural,

Debe decirse, finalmente, que las tarifas fijadas por la autoridad administrativa
podian ser revisadas cuando hubieran variado sustancialmente las circunstancias o
condiciones econdmicas que sirvieron de base para su expedicién (art. 160 de
LFDA}.

190 por de 8 de octubre de 1980.



