VIII

La metdfora como instrumento poético fundamental

Comencemos notando en todo su valor la sentencia
de Aristoteles: “Es sobre todo lo demds importante
(wo)d péywrrov) el saberse servir de las metdforas, que,
en verdad, esto solo no se puede aprender de otro, y es
indice de natural bien nacido, porque la buena y bella
metdfora es contemplacién de semejanzas” (76 dpotov
Bewpeiv éorwv ). (1459 a 5 sqq.)

La teoria de la metafora, segin Aristételes, com-
prende los siguientes puntos:

1. Definicidn de metdfora: Metdfora es transferencia
de'un nombre de unacosaa otra, dvoparos &\\orplov émpopd -

Lo cual supone, en primer lugar, que cada cosa tie-
ne su nombre; que este nombre se le ajusta perfectamen-
te, v que, en el limite, cada nombre corresponderia a
la definicién de la misma, de manera que los nombres
que convienen a géneros habrian de aplicarse solamente
a las semejanzas genéricas de las cosas, y no a ninguna
cosa especificada ya; a su vez, los nombres especificos,
que designan especies ultimas —como hombre. perro,
rosa, dios...—, no podrian ser aplicados a aspectos
genéricos o mis vagos y universales.
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Los nombres individuales —Sécrates, Platén, Es-
quilo . . .—- caen fuera de estas consideraciones, porque,
como queda dicho, la individualidad esti fuera de la

esencia y de la especie.

Cada nombre, pues, tendria tedricamente hablando
su lugar propio y sus objetos propiamente designados,
de los que séria su etiqueta nominal y hasta su posesién.

Sélo bajo esta hipdtesis de que, en propiedad, cada
nombre pertenece a un objeto o a un aspecto peculiar
de un objeto o de varios puede hablarse de trans-portes
(émi-popd), de cambio de lugar de los nombres, por una
especie de movimiento nominal. La filosofia, y aun el
lenguaje comin, tenderia, programaitica o inconsciente-
mente, a fijar los nombres: a cada cosa su nombre, a
cada aspecto su nombre.,

Pero tengamos presente que, segin Aristételes, el
nombre (dvopn) es voz significativa, no elucidativa (ov-
pavriév, No éwodavrkdy ) ; indica, hace signos, alude, mas
no declara, explica, explicita. De manera que el nombre,
en su peculiar manera de significar, se queda a mitad de
camino entre ignorancia de la cosa y una explicacién o
definicién de la misma. Y asi al decir hombre: aludimos
e indicamos en bloque y sin definicién un cierto ser; pe-
ro, aun sin definirlo y distinguirlo internamente en sus
notas, sabemos dar tal nombre a los objetos que son
hombres y no lo damos a los que son plantas o ani-
males.

Por esto dice AristSteles que ‘el nombre indica en
bloque y con indistincién”, Slov oypaive xal ddwwplorws;
“s6lo la definicién divide y descompone un objeto en
sus partes”, 6 opwopds Saupe es i kab éaora. (Phys.,
libro I, 184 b 11 sqq.) .
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Entre el nombre —dicho con significacién indica-
tiva y alusiva, no explicita— y la cosa nombrada hay
- siempre una distancia. No esta el nombre apegado y
ajustado exactamente a la cosa como la definicién lo
estd con lo definido, y precisamente por esta falta de
.ajuste perfecto entre nombre, dicho como tal, y cosa
nombrada es posible un movimiento de transferencia
(émi-dpopd ), por el que un nombre pasa de ciertas cosas
a otras. Fenémeno que no cabe, so pena de contradic-
cién, entre definiciones o explicaciones perfectas.

De manera que, segiin AristOteles, tenemos ya dos
raices de que mana la metifora: 1) hay nombres que
convienen a aspectos genéricos; de consiguiente son mo-
vibles y transportables de una especie a otra. por la mis-
ma vaguedad y generalidad de su significado; 2) em-
pero, aun en el caso de nombres que designan una especie
o aspecto Ultimo y definitivo —par, impar, rojo, ama-
rillo, hombre, rosa...—, nunca esta tan coajustado el
nombre con lo nombrado que no admita un cierto des-
plazamiento, al que se denominard metdfora.

2. Division aristotélica de la metdfora.

2.1) Del género a la especie. Decir que la nave se
pard, en vez de decir que ancldé, que es la manera espe-
cifica como se paran las naves, mientras que parar es
nombre genérico para muchas especies de pararse: como
atascarse, anclar, detenerse . . . :

2.2) De la especie al género. Decir que Ulises reali-
z4 por miles acciones bellas, en vez de decir “muchas”,
cuando miles es una especte de mucho; y es claro que no
se contaron exactamente y con nudmeros las acciones be-
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llas de Ulises para decir que fueron por miles ( pipuw)
diez mil exactamente, ni una mdis ni una menos.

Y en este segundo caso la metifora parece mis fuer-
te porque el nombre que alude a lo especifico esti mais
cerca del campo gravitatorio de la cosa que el nombre
genérico, aparte de que el nombre genérico tiende, natu-
ralmente, a aplicarse a las especies del género, a caer hacia
las diferencias Gltimas; mas la especie es ella misma algo
iltimo, que no gravita propiamente hacia lo genérico.
La metafora que transporta, pues, un nombre especifico
a un aspecto genérico es empresa -mds esforzada (owov-
datdrepov ), y por tanto metifora mejor.

2.3) De especie a especie. Decir “‘sacarle a uno el
alma con el bronce” y ‘“‘cortdrsela con el infatigable
bronce”, porque si suponemos que ‘““‘quitar’”’ es nombre
genérico respecto de “‘quitar por sacar” y “‘quitar por
cortar’” —puesto que sacar y cortar son dos maneras de
quitar—, podremos decir una vez que el bronce le sacd
a uno el dnima del cuerpo, y otra que el bronce le corté
el anima, en vez de la frase genérica “‘el bronce se le
llevd el alma”,

Pero se ve sin mas que este procedimiento, emplea-
do mecdnicamente —<lasificar los nombres en genéricos
y especificos y transportar sistemiticamente los genéri-
cos a las especies, los de las especies al género, los de las
especies entre si—, no dara las mas de las veces metaforas
bellas ni siquiera con valor artistico, porque el procedi-
miento es ciertamente artificial, pero se queda de ordi-
nario en semejante estado preartistico.

2.4) Metdfora por analogia.
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“Habrd analogia cuando se hayan el segundo tér-
mino con el primero como el cuarto con el tercero.”
(1457 b 17 sqq.)

Por sélo esta declaracidn pareceria que se trata de
una analogia o proporcién matematica,

a/b = ¢/d

que admite las soluciones: a = bc/d; ¢ = ad/b;

b — ad/c; d = bc/a.

Pero vamos a ver que esta terminologia de aparien-
cia matemadtica no tiene que entenderse segin los crite-
rios matematicos, sino de manera simbdlica, o si que-
remos, aniloga ella misma con la nocién matematica.

En efecto: consideremos una de las analogias que
trae aqui Aristoteles como ejemplo: la de dia-tarde,
vida-vejez. |

Si escribimos estos cuatro términos en forma de pro-
porcién:

tarde vejez

dia vida

Aristételes da como soluciones metafdricas, no matema-
ticas, las dos siguientes: ‘‘se empleard en vez del segundo
término el cuarto, y en vez del cuarto el segundo”.
(Ibid.) Que es como si escribiésemos la proporcién
dicha

tarde  vejez

vida dia

sustitucién que matematicamente es inadmisible, pero
la correspondiente sustitucién “‘verbal” es correcta.
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Y dice: 1) la tarde es la vejez del dia, y 2) la
vejez es la tarde de la vida. Y por estos ejemplos se ve
c6mo debe solventarse metaforicamente 1a ecuacién verbal
dicha.

Ahora que tambxen queda al descubierto que Aris-
tételes emplea del lenguaje matematico sélo en lo refe-
rente al planteamiento de la analogia o proporcién, mas
en manera alguna en cuanto a la solucidén y procedi-
mientos, que, en especial, el que da la proposicién me-
taférica es matematicamente falso.

Ademas propone Aristételes otro tipo de solucién
metaférica de la proporcion verbal: ““se puede ademds
usar de este mismo tipo de metdforas, mas de otra ma-
nera: después de haber designado una cosa_con nombre
de otga, quitar algo de lo propto de ésta. Por ejemplo:
st se llamara al escudo ‘copa’ — no copa de Marte, sino
copa ‘sin vino’.” (Ibid. 30 sqq.)

- La solucién también de estilo metaférico. Y cabria
preguntarse en estos casos y parecidos si la forma mate-
matica de plantear la metafora sirve para algo, pues
tal planteamiento matematico no pasa de semejante es-
tado, vy los tipos de soluciones nada tienen que ver con
las matematicas.

El que Aristételes haya creido poder plantear algo
asi como proporctones verbales, y designarlas con igual
término que las matematicas, descansa en que, segin su
opinién, “la buena y bella metdfora es contemplacién
dé semejanzas” .

Abora bien: la semejanza (dmowov) que rige entre
4/2 = 8/4 es que un término de cualquiera de las dos
razones tiene con el otro la relacién de ““doble que™ él.
Y esta relacidn es formal o molde hueco, que igual vale
para 4 y 2, que para 8 y 4, etc. En cambio: en la simple
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semejanza no Se trata, en general, de relaciones forma-
les 0 moldes abstractos, en que el material nada tiene
que ver con el molde, sino de relaciones concretas en que
el material y sus relaciones estin fundidas en unidad
indisoluble. Asi vejez y vida, tarde y dia. La semejanza
entre los dos pares de términos no es formal, sino con-
creta y peculiar de cada caso.
Cuando ponemos, pues,

4/2 — 8/4
y
vejez tarde
vida dia

el término unitario “‘como” o “‘de igual manera que”,
dpoiws, debe tomarse seglin el tipo' de metiforas que
designa Aristdteles como ‘‘paso de especie a género”,
porque ‘‘semejanza’” hace aqui de género respecto de
esa especial semejanza que es semejanza por ‘‘relacidn
formal”.

Pero si las anteriores clases de metiforas parecian
prestarse a un tratamiento mecanico, se da cuenta clara
Aristételes que saber seleccionar entre los cambios 16-
gica 0 matemadtica o combinatoriamente posibles los que
posean valor artistico y de belleza es cuestién aparte:
“esto solo no se puede aprender de otro, y es indice de
natural bien nacido”. (1459 a 5 sqq.)

Aunque no deban entenderse, pues, semejanza en
sentido especifico por semejanza de relacidn formal (pro-
porcién matemdtica), jserd verdad que la base general
de las metaforas sea la semejanza, y que descubrir meti~
foras sea descubrir semejanzas? '
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Podemos conceder sin gran generosidad, porque pa-
rece evidente, que en toda metifora se pueda descubrir,
entre sus contexturas, una de semejanza. Pero ;sera ella
la bisica? Y jno serd verdad lo contrario: que la in-
vencién de metiforas se hace por la vida en trance poéti-
co precisamente para escaparse de las semejanzas? Y ino
inventari el genio poético metiforas para esotro fin de
deshacer las- asociaciones cominmente establecidas por
la vida ordinaria? :

No cabe este punto, y otros parecidos, en una Intro-
duccién a la Poética de Aristételes.

*
* *

Pero antes de terminar voy a mi vez a echar mano
de una metdfora, de una ley fisica transportada y levan-
tada del orden pesado de lo fisico al ingrdvido de la
poesia.

Dicen los fisicos —y es verdad como un templo,
como el templo del sistema astronémico en que Vivi-
mos— que los campos gravitatorios que al derredor de
si fija cada cuerpo celeste, se componen con los de los
demis, y hay una cierta linea y superficie de nivel, mas
o menos compleja y rara de figura, en la que no pre-
domina la atraccién de ninguno de los cuerpos, y, por
tanto, quien la siguiera se pasearia por el universo sin
caerse en astro alguno, en maravilloso funambulismo.
Lo dificil es llegar hasta esa linea o superficie de equili-
brio intergravitatorio.

Pues bien: parece como si los filésofos —comen-
zando por Aristoteles y terminando en los fenomendlo-
gos modernos— se hubiesen propuesto andar no por esa
linea de nivel entre astros y astros, sino por la linea de
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mayor gravitacién, bien al ras de cada cosa, tocindola,
desojindose en ella, definiéndola, que es andar sobre
su piel y superficie mas inmediata: sin caer en cuenta de
. que existe otra linea equidistante o de nivel en que uno
evita las cosas, y las evita por las mismas leyes por las
que uno se acerca y cae pesadamente en ellas.

Y creeria que la Poesia ha descubierto algo asi como
unas lineas de nivel intereidético, de equilibrio interenti-
tativo, por las que nuestra facultad desiderativa, nuestros
sentimientos, purificados estéticamente, pueden caminar
dandose un paseo mis maravilloso que el del hombre que
descubriera esa superficie de nivel entre los astros, se su-
biera en ella, en més sorprendente viaje que los de Julio
Verne, y anduviese por los aires —una de las primeras
acusaciones que se hicieron a los filésofos, aépofarery
(cf. Apologia de Sécrates, por Platén, 9 C)—, libre
de caidas y de andar cayéndose, como nosotros, por que-
rer andar sobre un astro solo.

Y es claro que en tal superficie de nivel intereidético
e interentitativo no predominan ni la verdad nj la false-

. dad, ni el valor ni deber ser alguno, como en esa real
superficie intergravitatoria que existe seglin la fisica entre
los astros, no hay atraccién ni peligro alguno de caidas.

Andar entre las ideas, caminar entre los valores, pa-

searse entre los seres sin caer en ninguno de ellos, mirar
todas las cosas desde esa superficie de nivel, ino seri la-
faena propia de la Poesia y en especial el trabajo que
debe realizar la metdfora?

“Intelligenti pauca.”

Meéxico, a 14 de abril de 1945.
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Reunimos aqui un conjunto de detalles cuya com-
prensién ayudard a la de la Poética misma. Han sido
reunidos la mayor parte de ellos pacientemente por los
eruditos, y representan algunos de ellos larga y perspicaz
labor filoldgica.

Los tomamos en su mayoria de la edicidon Guillaume
Budé de la Poética, hecha por J. Hardy (Paris, 1932),
no sin tener en cuenta la edicidn publicada en la Loeb
Classical Library, por W. Hamilton Fyfe, 1939.

I
Estructura de la Poética

La Poética, tal como ha llegado hasta nosotros, esta
evidentemente incompleta. Incluye, después de una in-
troduccion general (1447 a - 1449 b), en que se formula
el plan general de Ia obra —estudiar todas y cada una de
las especies de obras poéticas—: un estudio sobre Ia
tragedia (1449 b - 1459 a) y otro sobre la epopeya
(1459 a - 1462 b).

La obra estd incompleta, porque a) no llena el
programa fijado en el comienzo del capitulo I; b) no
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se encuentra el estudio correspondiente a la comedia,
prometido al comienzo del capitulo VI; ¢) tampoco se

halla una exposicién de los yeroia o cosas de reir, que en
dos pasajes de la RetSrica (1371 b 36 - 1419 b 6) se
dice formar parte de la Poética.

d) Ademas: nuestro texto termina con una férmula
estereotipada, familiar a AristSteles, que, en general, sir-
ve para resumir lo anterior y preparar lo siguiente. Com-

piranse aqui mismo los finales de 1454 a, 13 sqq.;
1459 a 15 sqq.; y 1462 b 15 sqq.

e¢) Al final del cédice Riccardianus 46 —DB en las
siglas de esta edicién—, que representa, como se dird,
una tradicién independiente, se hallan algunas palabras
mais que prometen un estudio sobre el iambo y la co-
media: mept & iduPov kal xepwdis, tal como las lee Carlo
Landi (Rivista di Philologia Classica, 1925, pag. 551,
cf. edic. de J. Hardy [J. H.] pdg. 75). Aunque se las
suponga apocrifas demostrarian que desde mucho tiem-
po atris se consideré la Poética como obra incompleta.

f) Ademais: el catilogo de las obras de Aristoteles
de Didgenes Laercio (V, i, 24), y que se remonta pro-
bablemente hasta Hermippo de Esmirna (200 a.C.),
atribuye dos libros a la Poética.

Se admite, pues, generalmente que la Poética tal
" como la poseemos no es mis que el primer libro de la
obra completa. Y se supone que el segundo libro perdi-
do estaba centrado en la comedia, como el primero lo es-
tad en la tragedia..

En cuanto a las dudas acerca de la existencia de un
segundo libro, y que J. H. no tiene por suficientemente
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fundadas, véase A. Philip Mac. Mahon, Harvard Studies
in Classical Philology, vol. XX, VIII, pags. 1-46. -

El segundo libro de la Poética debid desaparecer
muy pronto, y para suplir esta laguna un gramitico an-
tigno compuso un mediocre tratado sobre la comedia,
conocido bajo el nombre de Tractatus coislianus. El es-
tudio mas reciente sobre esta cuestiébn es el de Lane
Cooper, An Aristotelian theory of comedy. (Oxford
1924. J. H., pags. 5-6.)

II
Estructura de la Poética, como apuntes para clase.

Si el plan general de la Poética puede parecer sen-
cillo y bien ordenado, los comentadores no dejan de
hallar pequefios detalles sospechosos y desconcertantes.
Enumero los mas importantes:

a) La Poética es un curso que sobre esta materia did
Aristételes, v 1o contrapone él mismo (1454 b 18) a los
ékdedopévor Adyor, a los tratados publicados ya oficialmen-
te, como el didlogo Sobre los Poetas.

b) Su forma no es tampoco la que se da a las obras
destinadas a la publicacidén: las digresiones, repeticiones,
paréntesis, dudas, producen la impresién de una expo-
sicién oral y privada. Parece que esta exposicién la hizo
Aristdteles mas de una vez, afiadiendo al esqueleto pri-
mitivo nuevas partes, sin tomarse la pena de rehacer el .
todo para darle asi una forma sistemdtica y sin repeti-
ciones. Como dice W. Jaeger —Aristoteles, Berlin, 1923,
pag. 337 sqq.—, no intenta Aristételes en esta obra,
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tal como se nos ha conservado, mis que la instruccién
de los oyentes.

Se ha propuesto la hipétesis, poco aceptable, de una
copia estenogrdfica, en términos nuestros, hecha de las
obras esotéricas o privadas por algunos de los oyentes
de Aristoteles. Véanse sobre este punto las atinadas ob-
servaciones de M. Médéric Dufour en su introductién a
la Retérica (pags. 17-18). J. H. piensa que la redac-
cién de estas obras es de 1a mano misma de AristSteles,
pero tiene por poco probable el que la redaccidn escrita
haya seguido, y no mis bien precedido, a la exposicién
oral.

¢) En el capitulo 12, Aristételes interrumpe el es-
tudio de la trama o argumento y hace la enumeracién de
las partes extensas de la tragedia. Muchos criticos, si-
guiendo a Ritter, han considerado este capitulo como
interpolado.

Presenta, es cierto, dificultades; por ejemplo, la de-
finicién de stdsimon. Con todo, cree J. H. que, excep-
tuada la ultima frase que pudiera muy bien ser apdcrifa,
el capitulo es auténtico, aunque no fuera sino por el -
paralelismo de las definiciones, la insistencia éAov ... GAov
y la definicién de &odos. (Cf. 1450 b 24 sqq. y 1450
b 31.) -

El trozo es de Aristdteles, pero patece haber sido
afladido posteriormente.

d) El capitulo 16 tiene también las apariencias de
afiadido. Aristételes habia hablado ya de la dvayvwpios
o reconocimiento en el capitulo 11. Qué es el recono-
cimiento, cual es el tipo mejor, cudles sus clases: habian
sido ya puntos estudiados en el capitulo 11, sin que se
halle indicacién alguna de que posteriormente se trata-
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ria el mismo asunto una vez mis. Y con todo se lo tra-
ta de nuevo en el 16, que no parece complemento del 11,
sino una refundicidon y profundizacién del mismo como
resultado de un estudio mas detenido.
| ‘81 hubiera formado parte de la redaccién primitiva,
Aristételes no hubiera repetido en el capitulo siguiente
lo del reconocimiento de Orestes en la obra de Poliydos.

e) Puede parecer extrano que, formando el recono-
cimiento parte de la trama, Aristételes lo estudie después
de los caracteres. Aristételes enfoca 1a cuestidon de los ca-
racteres desde el punto de vista de lo verosimil (eixés),
regla que se aplica por igual a caracteres y a la trama
vy que domina la Poética entera. Pues bien: en el capi-
tulo 16 prec1samente Aristételes enfoca 1a cuestién del
reconocimiento bajo este punto de vista, y en la verosi-
militud encuentra un pr1nc1p10 de discriminacién y de
apreciacion.

f) El parangén entre tragedia y epopeya se halla
interrumpido por una exposicidn de los principios que
deben aplicarse en la critica de los poetas (cap. 25).
Los problemas y soluciones que hallamos aqui pueden
pertenecer lo mismo a la Poética que a los 'Awopjpura

“Ounpucd. (J. H., pags. 8-10.)

III

Lugar de la Poética en las obras de Aristételes

En 343-344 Aristoteles, de edad de 41 afios, fué
encargado de la educacién de Alejandro. Educacion que
debié comprender lo que se enseflaba a los griegos jo-
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venes, y entre ello, y sin duda, en primer lugar, la lec-
tura de Homero y de los tragicos.

Segun una tradicidén discutible Aristdteles revisé con
esta ocasion el texto de la Iliada, y es probable que los
Problemas Homéricos —véase el cap. 25 de 1a Poética y
los Aristot. fragm., edic. Rose, fragm. 142-179— sean
de esta época de su vida y por esta ocasién.

También a la tragedia habia dedicado Aristételes
detenidas consideraciones. Habia publicado con el titulo
Victorias dionisiacas una recension de las listas de los
vencedores en los juegos escénicos, y debemos a sus Di-
dascalias —<f. Arist. fragm., edic. Rose, fragm. 618-
630—, obra compuesta segiin los veredictos de los
jueces en tales juegos, lo mas ajustado que sobre la
cronologia de las obras dramaticas sabemos.

Por fin: hay que contar su didlogo Sobre los Poetas,
del que se han conservado algunas lineas. (/bid., fragm.
70-77, A. Rostagni, Rivista di filologia e di instruc. clas-
sica, 1926, pags. 433-70; 1927, pags. 145-73.)

La erudiciéon formaba, pues, uno de los fundamen-
tos de las teorias aristotélicas, lo mismo en politica que
en poesia. Con todo, su teoria literaria, como lo hemos
visto larguisimamente en la Introduccién filoséfica, le
viene de sus propias teorias filoséficas y no de un estu-
dio directo de Homero y de los tragicos.

Comparese, por ejemplo, su definicién de la trage-
dia (1449 b 24 sqq.) y la que da Willamowitz: “una
tragedia dtica es una composicion, completa en si rmis-
ma, basada en leyenda heroica, tratada por un poeta en
estilo elevado para ser representada por un coro de ciu-
dadanos de Atenas y dos o tres actores, en el santuario
de Baco, como parte integrante del culto”.
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La Poética, tal como la poseemos, supone un audi-
torio ateniense: en el cap. 3 (1448 a 31) se oponen a
-Jdos megaricos de Sicilia “los de aqui”.

Parece que tuvo que ser compuesta durante la segun-
da estancia de AristOteles en Atenas (335-334 a 323).

En efecto: parece de suyo probable que compusiera
la Poética a continuacién de las investigaciones que so-
bre las obras poéticas emprendié con ocasién de su pre-
ceptorado en Macedonia.

Ademais: el autor de la Poética estd bien lejos de las
ideas de Platon. Platén condenaba 1a poesia en nombre
de la verdad y de la moral. En nombre de la verdad:
porque la poesia es imitacién de lo que es ya de suyo
imitacién, como lo es lo sensible respecto de lo inteligi-
ble, y la poesia es imitacién de lo sensible. Por esto
llamaba a los poetas ““manufactureros de fantasmas”,
“fabricantes de idolos”, Syuovpyds Qavrasudrwv, (Repd-
blica, 598 A sqq.) En nombre de la moral: porque
muestra a los dioses y héroes sometidos a las pasiones
humanas.

Aristoteles, por el contrario, tomando de Platén pro-
bablemente la teoria de que los poetas son imitadores
(mipyoes, cf. lugar citado de la Republica de Platén),
atribuye a la obra de arte un valor purificatorio y pur-
gante de los excesos de las pasiones en cuanto reales.
Ademas: hace de la Poética un estado intermedio entre
Historia y Filosofia. (1451 b 5; 1460 b 18-21.)

Otro dato para el problema cronolégico pudiera ser
el que la Retdrica es posterior a la Poética, mencionada
no sdlo en el libro III, de autenticidad dudosa, sino en
el I, de autenticidad asegurada. (Cf. Retdrica, 111, 1405 a
5 vy 1419 b 5 epyrac... év vois wepl wouyrucyys; 1, 1372 a 1
dudpioTar éy Tols west mouprikijs.) Pero no consta sobre la

CXIII




JUAN DAVID GARCIA BACCA

data exacta de la composicién de la Retdrica; parece
ser posterior a la fundacién del Liceo. (J. H., pags. 13-

16.) -
v
Sobre la significacién de kdtharsis

Aparte de lo que se dijo en la Introduccién filosé-
fica (1v, 1), notense los datos siguientes: 1) la inter-
pretacion patolégica de que se habld en la Introduccidn
filosofica (1v, 1), basada en los textos de la Politica
alli citados, no fué del todo desconocida por los comen-
tadores del Renacimiento (cf. V. Bywater, Journal of
Philology, XXVII, pag. 267); pero se debe sobre todo
a dos fildlogos del siglo pasado: Henri Weil y Jacob
Bernays, que, al mismo tiempo, mas independientemen-
te, 1a propusieron. La memoria de Weil fué presentada
al congreso de filélogos alemanes en Basilea, en 1847,
¥ se encuentra sustancialmente en sus Etudes sur le drame
antique, 3% edic., pags. 156-163.

El trabajo de Bernays, aparecido en las Memorias de
la Academia de Breslau, en 1857, ha sido reeimpreso en
Zwei Abhandlungen ueber die aristotelische T heorie des
Drama, Berlin, 1880.

Antes de estos trabajos las interpretaciones han ido
por caminos los mas divergentes. Beni, a finales del si-
glo XVI, contaba ya doce.

1. L.a mayor parte de los comentadores italianos de
1a Poética, en especial Robortello, Vettori, Castelvetro,
no extendian la purificacién a todas las pasiones, fuera
del terror y compasién; pero creian que familiarizandose
con los espectiaculos que en el espectador despierten terror
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y conmiseracién, se llega a una especie de inmunizacién
contra tales debilidades en la vida real.

2. Los tedricos franceses del siglo XVII, como Cha-
pelain, Godeau, Scudéry, siguiendo al italiano Maggi
(Madius), sostuvieron que la kdtharsis o purificacién
consiste en librarse, mediante el entrenamiento en estas
dos pasiones de conmiseracién y terror, de todas las de-
mis en cuanto peligrosas: lujuria, cSlera, orgullo . ..

Con todo, Racine, que leia la Poética en la edicién
comentada de Petrus Victorius —ademads de haber él
mismo traducido varios pasajes; véase la edicion Mes-
nard de las obras de Racine, tomo V, pigs. 447-489—,
escribié en el margen de su ejemplar que la tragedia
“excitant la terreur et la pitié, purge et tempére ces sortes
de passions. C’est-d-dire qu’en émouvant ces passions elle
leur &te ce quelles ont d’excessif et de vicieux et les
rameéne & un etat de modération conforme a la raison’
(pag. 477).

Pero, dejando aparte variaciones sobre el mismo te-
ma de purificacién de pasiones, purgacién de afectos, un
punto-parecia asegurado: que en la kdtharsis se halla la
justificacién moral de la tragedia. Y asi decia Corneille
que el especticulo de la tragedia nos obliga a volver sobre
nosotros mismos y nos incita a “‘purger, modérer, recti-
fier et méme déraciner en nous la passion qui plonge &
nos yeux dans le malheur les personnes que nous plai-
gnons”’. (2éme. discours sur le poéme dramatique, cf. el
prefacio a Don Sanche d’Aragon y el de Attila; el exa-
men de Téodoric y el de Nicoméde.)

3. Durante el siglo XVIll, en Francia y en el ex-
tranjero, Se trata esta cuestion con mds ciencia y menos
imaginacidn.
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Batteux —Les quatre Poétiques (Paris, 1771)—
busca ya la solucién donde hay que buscarla, a saber:
en el pasaje citado del libro viI de la Politica. Y asi
escribe: ““Pythagore est le premier qui a emprunté ce mot
a la médecine, car comme la médecine purge les corps en
corrigeant l'excés ou le vice des humeurs, la musique de
méme purge I'dme en corrigeant, en Otant soit Iexcés
sott le vice des affections.”” Traduce y comenta diligente-
mente el pasaje y concluye: “La tragédie nous donne la
terreur et la pitié que nous aimons et leur Ste ce degté
excessif ou ce mélange d’horreur que nous n’aimons pas.
Elle allége 'impression ou la réduit au degré et a I'espéce
ou elle n'est plus qu’un plaisir sans mélange de peine,
xopdvafiAafy), parce que, malgré Uillusion du thedtre, a
quelque degré qu’on la suppose, Uartifice perce et nous
console quand I'image nous afflige, nous rassure quand
I'image nous effraie . . .”

Batteux nota muy bien que se aparta con esta su
interpretacién de la usual, porque afiade: “Mais que
devient leffet ou la fin morale de la tragédie qu’on
croyait indiquée par cette purgation des passions?’’

Hacia el mismo tiempo, Lessing, en Alemania, mos-
traba que la kdtharsis no se refiere a las pasiones en gene-
ral, sino al temor y a la compasién, y a las pasiones
conexas con ellas. Y fundindose en la doctrina aristo-
télica de que una virtud es un término medio entre dos
vicios, hace consistir la purificacién de las pasiones en
transformarlas en “‘disposiciones virtuosas”, es decir:
que la tragedia nos conduciria al grado justo de te-
mor y compasioén. (Cf. La dramaturgie & Hambourg,
LXXVIL)

4. Para el estado moderno de Ia cuestién véase,
ademds de la obra de J. Hardy que estamos fundamen-
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talmente extractando en este punto, la obra de Finsler:
Platon und die aristotelische Poetik, Leipzig, 1900.
(J. H., pigs. 16-22.) -

La interpretacién que hemos propuesto en la Intro-
duccién Ffiloséfica (Iv, 1), ademas de recoger estas ins-
piraciones, aporta otras fundadas especialmente en la
filosofia de Aristételes.

4

Vv
Texto de la Poética

Parece que en la Antigiiedad se difundié muy poco
el texto de la Poética. Ni se senala ningin comentario
ni apenas si se lo cita alguna vez..

Las ideas aristotélicas sobre la tragedia y la comedia
fueron transmitidas por gramaticos y criticos, mas pa-
rece que desde muy pronto cayé en olvido la Poérica
misma.

Parece que ni Horacio mismo conocid la Poética en
su texto original; pero tenia ante los ojos la de un peri-
patético del siglo III a. C., el gramatico Neoptolemo de
Paros. Congessit praecepta Neoptolemi, 7o¥ mopwavod, de
arte poetica non quidem omnia sed eminentissima (Por-
phyrion).

El segundo libro de la Poética habia desaparecido ya
en el siglo VI, cuando el texto griego fué traducido al
sirfaco, traduccién que mas tarde fué retraducida al arabe.

Con el Renacimiento la Poética entra en la fase
triunfal de su historia. Desde 1498 la traduce G. Valla.
La edicién princeps aparece en 1508, en los Alda. Fué
seguida durante el siglo XVI por las ediciones de Pacius,
Madius, Robortellus, Petrus Victorius.
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Estos editores se dedicaron no tanto a mejorar cri-
ticamente el texto mismo de la obra cuanto a proveer
el texto de comentarios, fuentes de las discusiones de
que provendra en Francia, y durante el siglo XVII, la
doctrina clasica.

Véase para este punto la obra completisima de M.
Réné Bray: La formation de la doctrine classique en
France, Hachette, 1927.

Un serio progreso en el establecimiento del texto
se consigue en el siglo XIX, cuando se reconoce el valor
particular de un manuscrito del siglo X u XI, pasado por
alto hasta entonces, el Parisinus 1741, sefialado con A°
en la edicién de Bekker (1831).

Después de Bekker se suceden las ediciones, tanto en
Alemania como en Inglaterra, pero ninguno sometié a
examen mis riguroso el texto de la Poética como Juan
Vahlen.

Sus tres ediciones sucesivas —Berlin, 1867 y 1874,
Leipzig, 1885— constituyen, junto con los comentarios
criticos en latin, y los estudios que consagrd a la inter-
pretacién de la Poética, en especial en las Memorias de
la Academia de Viena, uno de los monumentos perdura-
bles de Ia filologia del siglo XIX. ,

Vahlen considera al Parisinus 1741 como la fuente
finica del texto. Los otros manuscritos que él conoce, en
namero de 17, todos muy posteriores al Parisinus, los
tiene por derivados de €] y les da el nombre de apdgra-
fos. Si tales apégrafos o copias presentan a veces un texto
més aceptable que el del Parisinus, tales variantes no
tienen mas valor que el de conjeturas.

Hoy en dia no es ya posible atenerse solamente al Pa-
risinus, desde que ha quedado demostrada la independen-
cia del Riccardianus respecto de ¢1; y ademas se ha puesto
de relieve la importancia del texto arabe.
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Una edicién moderna de la Poética, como la que
aqui se ha seguido, tiene que descansar sobre el Parisinus,
el Riccardianus y la versién drabe.

a) . El Parisinus A.

- El Parisinus 1741 contiene juntamente con la Poé-
tica la Retérica de Aristételes y diferentes obras acerca
de la Retdrica, posteriores a Aristételes.

El texto de 1a Poética fué trabajado por Vahlen, que
anotd las menores particularidades.

Una edicién facsimil acompafiada de notas descrip-
tivas se debe a los trabajos de F. Allégre y H. Omont
(Leroux; Paris, 1891). |

El texto del Parisinus A es de buena tradicién. Los
errores que en ¢é] se encuentran son negligencias ligeras del
tipo corriente — confusién de vocales, haplografias,
omisién de letras. . .

b) E! Riccardianus 46 (B).

Manuscrito del siglo XIV, nos presenta un texto de
la Poética mutilado al principio y al final. Comienza
con 1448 a 29, y tiene una laguna que va desde 1461
b 3 hasta 1462 a 17.

La independencia de B respecto de A esti garanti-
zada sobre todo por el hecho de que, en 1455 2 14, B
ha conservado el texto de una docena de palabras des-
aparecidas a consecuencia de un homoioteleuton en la
tradicién representada por A. Véanse las notas criticas
a 1455 a 14. :

La desaparicién de estas palabras en la tradicién de
A habia conducido a los copistas y editores a corregir
76 pev ydp, cuidadosamente conservado en A, por las

0 pév ydp.
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, /

En muchos otros lugares el Riccardianus confirma
de manera sorprendente las conjeturas de sabios moder-
nos. Asi, en 1454 a 22 se encuentra 76 dppérrovra (Vah-
len) en vez de & dppérrovra de A:en 145410 9, 7 Hpels
' (Stahr) en vez de suds de A; en 1455 2 16 mapaloywopds
(Vahlen) en Vvez de mapahoyopdv de A: en 1455 b 2
raparelvew (P. Vettori) en vez de mepurelvay de A.

Otras buenas lecciones del Riccardianus concuerdan
con las de la version 4rabe. Asi, en 1448 b 22, en Vez
del texto ininteligible de A ol repukéres xai abra da ol
wepuxbres WPOS adrd; en 1451 a 17 en vez de 76 yéve da
rg évi; en 1455 a 33 en vez de é&eraorirol da éxorarwol
y en 1455 a 27 dvje en vez de &v e de A.

El final del Riccardianus es de un interés especial.
Mientras que el texto tradicional de la Poética se detiene
en 1462 b 19 con las palabras dpfjobe Tooadra, en el
Riccardianus, después de eiprjofo TadTo se lee: wept 8¢ ldp-
Bov Kkal kepedios, ¥ ademas una palabra que parece ser
ypdor-

Si 1a autenticidad de este final fuese completamente
segura quedaria resuelta la cuestion acerca del segundo
libro de la Poética. _

Que el asunto reservado para el segundo libro tenga
que ser sobre el iambo v la comedia patece muy verosi-
mil, porque Aristoteles hace derivar la comedia del iambo
(1449 a 1 sqg.), como la tragedia proviene de Ia

epopeya. .
Pero los autores ven en ello algunas dudas.

¢) La version ‘drabe.

La \{ersién 4rabe de la Poética nos ha llegado en un
manuscrito de 1a Biblioteca Nacional de Paris (Ar.
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882 a). No ha sido bien conocida de los helenistas
hasta hace unos treinta afios.

El sabio orientalista Margoliouth habia traducido
algunos pasajes en 1887 —Analecta orientalia ad Poeti-
cam Aristotelicam, Londres, 1887—; pero solamente
en 1911 ha dado una traduccién latina completa, im-
presa con el texto griego. (En Hodder and Stoughton,
New York y Toronto.) Mis tarde Jaroslaus Tkatsch
ha emprendido una grande edicién critica de la versién
arabe, bajo los auspicios de la Academia de Viena. El
primer volumen aparecié en 1928.

Las citas de la versién 4rabe de la presente edicién
concuerdan con la de Tkatsch y estin tomadas de la de
Margoliouth. -

Parece que la versidén 4rabe debe colocarse hacia el
comienzo del siglo X, y comprende el texto original,
fuera de una laguna que va desde 1460 a 17 hasta 1461
a 9. En si misma es una versién de una traduccidén si-
riaca del siglo VI, de la que no quedan mais que unas
lineas. |

Hecha en un pais y para un piblico que no tenia
la menor noticia de lo que eran una tragedia y una epo-
peya, la versién 4rabe resulta un calco mecinico y una
traducciéon literal, casi ininteligible. Pero precisamente
gracias a esta extremada literalidad permite de cuando en
cuando mejorar el texto basado en nuestros manuscritos
griegos.

Por ejemplo: ya al principio de la Poética (1447
b 9) confirma brillantemente la conjetura de Bernays,
dvovvpos; mas adelante, 1447 b 16 nos permite recons-
truir con seguridad ¢vowdv, que Heinsius habia pro-
puesto. -
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d) Bibliografia.

Las ediciones mas famosas de 1a Poética, aparte de
ia de Vahlen ya citada, son las inglesas de Ingram By-
water, Oxford, 1909; la de S. H. Butcher, Londres,
1893; 4 edic. 1920, y la edicién italiana de A. Ros-
tagni, Turin, 1927.

I.a de Butcher va acompafiada de un excelente tra-
bajo sobre la doctrina de 1a Poética: Aristotle’s Theory
of Poetry and Fine Arts. ‘

Para un catilogo completo de las obras dedicadas a
la Poética —ediciones, traducciones, comentarios, etc.——
véase el libro A Bibliography ‘of the Poetic of Aristotle,
de Lane Cooper y Alfred Hudeman, New-Haven, Lon-
dres y Oxford. 1928. '

Para la obra presente nos hemos servido amplia-
mente de la de J. Hardy, de 1a Colecciéon Guillaume
Budé, Paris, 1932, y dela edicién de W. Hamilton Fyfe
en la Loeb Classical Library, 1939. ‘

Para dar una idea de las traducciones de la Poética
en castellano transcribimos los parrafos siguientes de don
Marcelino Menéndez y Pelayo, en su Historia de las
ideas estéticas en Espana, vol. II, pags. 206-209, edic.
Espasa-Calpe Argentina, 1943: |

“Corre (sin fundamento antiguo que sepamos, pues-
to que ni Tamayo de Vargas ni Nicolds Antonio la
autorizan), repetida en muchos libros modernos, la es-
pecie de que Juan Paez de Castro (no Pérez, como al-
gunos escriben), bibliotecario de Don Diego de Men-
doza y uno de los fil6logos méas laboriosos de nuestra
odad de oro, tradujo la Poética, de Arist6teles. Imagino
que éste es uno de tantos yerros cOmo por primera VezZ
se difundieron en el absurdo prélogo de Nassarre a las
comedias de Cervantes, y en el libre jo de don Luis Joseph
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Velazquez sobre Los origenes de la poesia castellana
(Milaga, 1754) ; por lo menos, hasta la hora presente,
ha sido vana toda mi diligencia para encontrar, no ya
el texto de esa versidn que tengo por sofiada, sino la
menor indicacién relativa a ella, en ninguno de los
muchos escritores que hablan. de Piez de Castro, ni en
la bastante nutrida correspondencia literaria que éste
seguia con sus amigos humanistas. Bien sé que Paez de
Castro habia emprendido enormes trabajos sobre Aris-
toteles, pero no de traduccidén en lengua vulgar, sino de
correccidon y depuracién del texto griego, con presencia
de muchos manuscritos antiguos. Y aun estos trabajos,
que el autor miraba como preliminares para una obra
grande y sintética sobre la filosofia de Aristételes con-
cordada con la de Platén, debieron de quedar incomple-
tos y perderse, puesto que no ha encontrado ni vestigio
de ellos el Gltimo y mas docto de los bidgrafos de Paez,
mi llorado amigo Carlos Graux, en su libro que es hon-
ra de la erudicién francesa contemporianea y gravisimo
cargo de conciencia para los olvidadizos e inertes hele-
nistas espanoles.

“Del médico valenciano Francisco de Escobar, que en
Barcelona fué maestro de Juan de Mal-Lara, y que hoy
solamente es conocido por una versidn latina de los Pro-
gymnasmas de Aftonio y de algunas fabulas esdpicas,
dicen Andrés Scott y Nicolas Antonio que habia em-
pezado a traducir (;hacia 15577) la Retérica de Aris-
toteles, porque de las dos versiones latinas hasta entonces
conocidas, 1a de Jorge Trapezuncio le desagradaba por
impericia del autor en la lengua latina, y la de Hermolao
Bérbaro por el defecto contrario, es decir, por mala inte-
ligencia del original griego. No quedan mas noticias de
semejante trabajo, que debié de quedar muy a los prin-
cipios.
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‘“Vicente Mariner, el helenista mis fecundo que Es-
pafa ha producido, prodigio de actividad, de memoria
y de mal gusto, del cual nunca pudo curarle el trato
asiduo con la docta antigiiedad, tradujo ¢l solo, ya en
prosa, ya en verso, ya en latin, ya en castellano, la mitad
de la literatura griega, incluso los escoliastas y los so-
fistas. Claro es que entre estos ciclépicos trabajos, que
llenan casi solos un armario (el F. f) de la sala de ma-
nuscritos de la Biblioteca Nacional, no faltan, no podian
faltar, las obras de Aristételes, todas las cuales (excep-
tuando la Metafisica), puso Mariner en castellano con
tanta dureza como fidelidad, prestando en ello el mas
positivo servicio a la cultura espafiola, en medio de tan-
tos otros trabajos estériles y baldios. En la coleccién
aristotélica de Mariner figuran, no sélo la Poética, sino
las dos Retdricas atribuidas a AristSteles. Simultanea-
mente con Mariner se habia dedicado a poner en lengua
castellana la Poética el gallego don Alonso QOrdofez
das Seixas y Tobar, sefior de San Payo, pero alcanzd
mejor fortuna en ver de molde su trabajo desde 1626.
La traduccién de Ordofiez, aunque no estid tomada del
latin, como insintia Nicolas Antonio, sino que es directa
del griego, no excluia ciertamente otra mejor, y para mi
no hay duda que la de Goya y Muniain le lleva grandes
ventajas, sin ser prefecta por eso. Sea defecto de las edi-
ciones de la Poética que en el siglo XVII corrian, y que
aumentaban las dificultades de estos oscurisimos frag-
mentos, sea impericia de Ordofiez, hay que confesar que
muchas veces se le quedd traspapelado el sentido, y aun
hizo decir a Aristételes lo contrario de lo que pensaba,
o algo sin razén ni enlace, ademas de quedarse virgenes
de traduccién no pocos incisos.

“La mayor parte de estos defectos se remediaron en
una reimpresién del siglo pasado, en la cual entendié el
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catedritico de griego en los Reales Estudios de San Isi-
dro: don Casimiro Flérez Canseco, quien para reunir en
un cuerpo lo mejor que hasta su tiempo se habia traba-
jado sobre la Poética, afiadié al trabajo de Ordofiez el
texto .griego, con una coleccién de variantes, la version
latina de Heinsio con sus notas, y las del abate Batteux
en su libro, entonces tan celebrado, de las Cuatro Poé-
ticas.

“Contemporineo de Ordofiez y de Mariner fué el
conquiense Juan Pablo de Mirtir Rizo (descendiente del
célebre humanista Pedro Martir), fecundo traductor e
historiégrafo con ribetes de politico, a lo cual agregaba
ciertos conocimientos de literatura francesa, harto pere-
grinos en el siglo XViI. Martir Rizo, que era hombre de
buen gusto, aunque de estilo un tanto afectado y senten-
cioso, volvid a traducir la Poética de Aristételes; pero co-
mo no sabia griego, se valié de la traduccién latina de
Aniel Heinsio, a quien siguié paso a paso en la distribu-
cién de los capitulos, que (como es sabido) difiere en la
edicién heinsiana del orden generalmente adoptado. El
interés de 1a Poética de Mirtir Rizo (que aun yace inédi-
ta-en la Biblioteca Nacional) estd en las ilustraciones que
la acompafian, en una de las cuales se lee una minuciosa y
durisima critica de la Jerusalén Congquistada, de Lope
de Vega, donde algunos han creido ver la mano del im-
placable Totres Ramila.”

Por los motivos que indica Menéndez y Pelayo,
aparte de la evolucién posterior de estos estudios, poco
es 1o que hemos podido utilizar, para la edicidn presente,
de las traducciones de Ordofiez, y correcciones de Florez
Canseco, de que hemos podido disponer. El lector que
haga el cotejo lo echard de ver inmediatamente.
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SIGLAS

A = Parisinus 1741, siglo X u XI. = A¢ de
Bekker.

B = Riccardianus 46, siglo XIv.

Apogr. = apographa; copias derivadas de A.

Ar. — Versién arabe de Abu’l-Baschar Matta. Si-
glo X, traducida en latin por Margoliuth.

b — original griego, perdido, de la version siria-

ca (igualmente perdida) de que deriva la
versidén arabe.

NOTA

No es preciso advertir que la divisién en capitulos,
sus titulos y néimeros no viene de Aristételes. Aqui se
ha seguido la tradicién en cuanto a la divisién en capi-
~ tulos, y la obra de J. Hardy en cuanto a los titulos.
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