Este libro forma parte del acervo de la Biblioteca Juridica Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM
www.juridicas.unam.mx https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv Libro completo en: https://goo.gl/eAb5tF

EL NUEVO DERECHO DE AUTOR (“WHO NEEDS
COPYRIGHT?") Y LOS NUEVOS TRATADOS
INTERNACIONALES EN FORMATO BETA

Victor BLANCO LABRA

SUMARIO: |. Los tratados betall. Dos juegos de libras
I1l. Papeles de colores

El genio visionario de la modernidad, Alvin Toffler, advirtiendo que los
jovenes de hoy ya no gustan de coleccionar copias de obras (tales co
discos, casetes, videos, peliculas, etcétera) porque para disfrutarlas
basta con llamarlas al monitor de su computadora, dice: “en un munc
donde ya no interesa coleccionar obras autorales... ¢ quién necesita de
chos de autor?” En el idioma inglés se llama al derecho de Guppr
right, o sea, derecho a copiar, luego, debe leerse: “en un mundo donde
no interesa coleccionar copias... ¢quién necesita derecho de edma? (
needs copyrig”. El argumento es devastador, especialmente porgue €
cierto.

Alvin Toffler vislumbra al nuevo derecho de autor como una discipli-
na juridica que regule el libre uso y disfrute de las obras autorales a trav
de los medios electrénicos, mediante el pago (cargo automatico a tarjeta
crédito o cuenta bancaria) del equivalente al precio de entrada que
paga para disfrutar de un espectaculo, algo asi tickatright en lugar
decopyright

Lejos de ser éste un enfoque pesimista, estamos ante un planteami
to valiente y realista. Con la nueva tecnologia estan en la total obsole
cencia los sacrosantos principios del derecho de autor clasico (g.e.p.c
tales como el derecho exclusivo de autorizar o prohibir el uso de una ob
o el de oponerse a toda modificaciébn no autorizada de la misma. Let
muerta.

El mundo se cuenta ahora en antes o después de la era digital. La t
nologia digital construyé el ataid del derecho de autor clasico (y de s
acérrimos defensores). Tomemos por ejemplo un fonograma (musica gr
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bada) en cinta o en disco. Antes de la era digital, lo mas que podia logrz
se con él era una duplicacion del mismo, copiando fielmente el origine
del disco o de la cinta en otra cinta, o bien, intercalando en una sola cir
obras musicales diversas, de artistas distintos, publicadas en varios dist
por distintas compafiias: y asi tenemos el clasico fonograma pirata (si
puesto ilicitamente en el comercio) o simplemente una grabacion c
nuestras piezas musicales favoritas, para uso privaae (sg, esto es,
para disfrutarlo en casa o en el coche.

¢, Qué sucede cuando aparece en escena la tecnologia digital? Pc
mos ahora digitar o digitalizar la musica grabada; esto es, podemos rec
cirla al lenguaje digital binario (a “unos” y “ceros”). Toda la informa-
cion, en este ejemplo musical, es reducida a “unos” y “ceros” (siguiend
la misma técnica inventada por los africanos seis mil afios antes de Cr
to, y mucho después descubierta por los mayas y hasta el siglo XVII p
Leibnitz, quien por ser blanco y primer mundista, oficialmente se lleva €
crédito autoral), y asi, es susceptible de ser modificada la obra musical
cuestion, a nuestro antojo, y no solamente duplicada: podemos cambia
de ritmo, podemos suprimir los instrumentos y voces que queramos Y,
asi lo deseamos, sustituirlas por otras voces o afiadirle instrumentos
incluidos originalmente, 0 mas aun, podemos combinar sus element
con el de otro u otros discos, hacer dios con nuestra propia voz y la ¢
artista, desaparecer secciones completas de una orquesta, afiadirle pe
siones, o sonidos de animales o de cascadas, 0 una transmision de radi
voces charlando, o el ambiente de una calle del Distrito Federal con cl
xones y ruidos de motor... 0 lo que se nos antoje. Todo sin que la grak
cién original se demerite en su calidad de sonido ni un &pice. Todo cc
sonido profesional (quiza con la excepcion de nuestra propia voz). Toc
perfecto. Todo digital. Y lo mismo podemos hacer con un video o col
una fotografia o con unos planos arquitecténicos. Y... ¢dénde quedo
derecho moral que impide la mutilacién, edicion o transformacion de I:
obra? ¢ Tiene algun objeto seguir insistiendo en mantener vivo un derec
gue no puede sostenerse ya por si mismo y que nadie respeta? No se f
de declarar obsoleto el “No mataras” porque en esta ciudad de Méxic
todo el mundo te asalta, ni mucho menos; simplemente se trata de |
mantener en vigencia leyes que conviertan automaticamente a toda
“gente decente” en delincuente, en una materia que todavia es susce
ble de regular y en una conducta que puede aun reglamentarse adecu
pero racionalmente, sin perder de vista los intereses de los creadores ir
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lectuales (personas fisicas, personas morales o computadoras), pero t:
poco la de los usuarios, principalmente la gente joven, quienes con s
maquinas electronicas se convierten a su vez en autores al recompone
reinventar las obras como parte del juego de su vida cotidiana... o de
realidad virtual.

La incorporacion de las obras a la computadora, la puesta a dispo:
cion del publico de las mismas a través de redes de computadoras (co
Internet) y la facilidad pasmosa, casi magica, para transformarlas al ant
jo del usuario, constituyen una realidad totalmente diferente a la existen
al momento de regular legalmente la conducta del usuario de las obr
autorales.

Pero aun en el mundo digital prevalecen ciertos elementos clave (r
muchos) y ellos son: el uso y disfrute de las obras y la necesidad de co
pensacion monetaria para los creadores y productores de las mismas.

Las obras se crean (antes y después de la era digital) para que las
nozca el publico y a éste van destinadas en ultima instancia. Luego, en
mas personas puedan disfrutar de una obra, mas llena su cometido el
tor de la misma. Ahora bien, en justicia, se le debe una compensaci
econdmica al autor de la obra y al productor y/o al medio de comunice
cibn en su caso, que hacen factible su recepcion por parte del public
Debe hacerse ademas el mejor esfuerzo para dar a conocer el nombre
su creador. Su crédito. Y paras de contar. Con esto se agota el nuevo
recho de autor. Dos derechos y una recomendacion: que la obra se us
mas posible y que se pague por su uso; si esto es posible, que se men
ne o haga constar el nombre del autor. Y seguramente que el derecho
nal seguira combatiendo la “pirateria” organizada, esto es, la industrial
zacion mafiosa de copias ilicitas de obras protegidas, con el mism
énfasis y resultado con el que las autoridades de todo el mundo comba
al narcotréfico.

|. LOS TRATADOS BETA

Repentinamente, los Estados Unidos de Norteamérica se mostrar
interesadisimos en el “Copyright”, como ellos llaman al derecho de autc
(conceptos derivados del derecho anglosajon y del derecho romano, re
pectivamente, aunque se aplican a la misma materia). La causa de su ir
rés es econdmica cien por ciento.cBpyrightse convierte en uno de los
principales factores de ingresos econdmicos para la Union Americana ©
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Norte. Los Estados Unidos se negaron sisteméaticamente durante mas
un siglo a suscribir el Convenio de Berna para la Proteccion de las Obr
Literarias y Artisticas (romanohumanistico) y 103 afios después lo suscl
ben. ¢La razén?: aparece el programa de computo y junto con él la “pir
teria” del mismo en todo el mundo, privando al poderoso pais de enorm
ingresos, por lo que habia que buscarle una proteccién juridica eficaz
inmediata. Se intentd la proteccion de la propiedad industrial, sin éxito,
la proteccion de un tratado internacional sui géneris, especifico (lo ad
cuado) seria demasiado tardado: entonces se le calzé a la fuerza al f
grama de computo un disfraz de obra literaria, se incorpor6 al Conven
de Berna y santo remedio, se logré la proteccion instantdnea en toc
el mundo, sin importar el bodrio juridico resultante y obligando a todo e
mundo (México incluido) a modificar sus legislaciones nacionales de I
materia para consignar que jun programa de computo es una obra lite
rial

[I. DOS JUEGOS DE LIBROS

Ante la actual tecnologia de puntita, el derecho de autor se ha vuel
obsoleto (al no saber qué hacer con Internet, por via de ejemplo). Sin el
bargo, los paises del tercer mundo no tenemos acceso a dicha tecnolc
en forma significativa; luego, se nos puede seguir regulando con el der
cho de autor clasico: y de la misma manera que los Estados Unidos n
invadieron con videograbadoras de formato beta, cuando el formato VH
las volvié obsoletas, ahora, en el campo del derecho de autor nos es
creando “tratados beta” , como los ADPIC, por ejemplo (Acuerdos de
Propiedad Intelectual y del Comercio), donde los paises del tercer munt
nos obligamos a modificar todas nuestras legislaciones nacionales a
de proporcionar tramites judiciales expeditos (nada que ver con alcohol
cos andnimos) y eficientes, para proteger los derechos de quienes det
tan el poder econémico y no poner trabas a la libre circulaciéon de los bi
nes, desde nuestros paises hacia los de ellos.

Ademas, se firmaron este diciembre pasado (1996) dos nuevos tra
dos de la OMPI (Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual): unc
sobre derechos de autor, y el otro para la proteccidon de los artistas int
pretes o ejecutantes y los productores de fonogramas (otro renglon en
me de ingresos de divisas para los Estados Unidos). El primero sustitu
practicamente al Convenio de Berna, y el segundo, a la Convencion
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Roma, eliminando del primero lo que no se ajusta a la ley americana,
del segundo, a los organismos de radiodifusidn, por no ser, en su pais,
sumisos que su gobierno quisiera.

Al igual que lo acontecido en el Tratado de Desarme Antiatomico
una vez que los paises econémicamente desarrollados llenaron la mer
ria de las bases de datos de sus computadoras con todas las obras lit
rias y artisticas de los paises econdmicamente subdesarrollados, pero |
téricamente cultos, ahora si, “jprohibido tener acceso a las obras!”; es
es, de la misma manera en que, cuando los paises poderosos llenaron
arsenales de bombas atémicas crearon una ley (tratado) que prohibia
produccién de bombas atomicas (de ahi en adelante, claro); asi ahora,
las arcas llenas de todas las obras del mundo, hacen que juridicament
derecho de consultar una obra en la pantalla de la computadona (
sing el equivalente a hojear un libro) sea considerado legalmente publ
cacion de la obra y por lo tanto hay que pagar por ello.

[Il. PAPELES DE COLORES

Pero por otra parte, como entre los paises ricos si se utiliza la tecn
logia mas avanzada, los “otros libros”, o sea, los de su contabilidad pr
vada, son los estudios juridicos para establecer las bases del juego el
ellos. Y asi nace en los Estados Unidos el llamado “White Paper” (Inte
llectual Property and the National Information Infrastructure/The Repor
of the Working Group on Intellectual Property Rights Washington, D.C.,
septiembre de 1995), donde se regulan, entre otras cosas, las transmi
nes de obras “On Line”, la experiencia de Internet, el Management d
Derecho de Autor, los derechos autorales de importacion, el control de |[;
obras encriptadas, y demas temas de vanguardia autoral que no se inc
yen en los ADPIC ni en los recientes tratados de la OMPI (legislaciol
beta).

Los europeos no tocan mal la gaita y ellos tienen también su propi
estudio avanzado de la Comunidad Europea al que llaman “Green P
per”, al igual que los japoneses (¢“Yellow Paper”?). Y los latinos, me
ciéndonos en las hamacas bajo el ardiente sol... Nada de “Brown P
per”!
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