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EL LABERINTODELA MULTITUD.
EN LA BUSQUEDA DE UNA CALIFICACI ON JURIDICA
PARA LA CREACION MULTIMEDIA

Rocio OviLLA BUENO*

SuMARIO: |. Introduccidn. Il. Requisitos previos a una calificacion
juridica.lll. Lacalificacionjuridica. V. Multimedia, ¢obra audiovisual ?
V. Multimedia, ¢base de datos? VI. Comentarios finales.

|. INTRODUCCION

El desarrallo de las nuevas tecnologias nos induce a modificar nuestros
puntos de referenciajuridicos con respecto auna ciertarealidad. Lamayor
parte de |os objetos juridicos que percibimos se modifican. Generdmente,
acostumbrabamos denominar cada obra con relacion alanaturdeza digital
0 analdgicaque larepresentaba.! De tal forma que alos sonidos que perci-
bimos a través de soportes en lo esencial auditivos como € cassette o €
disco (I&ser, compacto, platino, etc.) les|lamamos fonogramas; las creacio-
nes que percibimos por medio de latelevisény € cine las clasificamos en
obras audiovisuales; alos libros y periddicos en obras editoriales. Hoy
en dia, esta percepcion cambia, puesto que es posible entrelazar todos
estos soportes culturales en un solo soporte que se denomina multimedia
Este soporte no es necesariamente material (como puede ser un CD ROM o

* EgresadadelaFacultad de DerechodelaUNAM. Realizé susestudiosen el DEA
“Informéticay derecho” del IRETIJ, enlaUniversidad deMontpellier |. DaclasesdeDe-
recho internacional en el Instituto de Administracion de EmpresasenlaUniversidad de
Montpellier I1. Hapublicado diversosarticul osjuridicosrel ativos alapropiedad intel ectual
en México, Cuba, Espafiay Francia.

! Auncuandolapropiedadintel ectual esindependientedel soporte material.
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un CD 1)? sino que también puede ser inmateria (puesto que las obras pue-
den circular através de diferentes redes, como Internet, Intranet). Este so-
porte multimedia nos recuerda que estamos en un mundo de informacion,
el cual pareciera que no pudiéramos controlar juridicamente. Es sobre una
de |as creaciones de este mundo, 0 mas bien sobre este mundo de creacio-
nes que intentaremos describir algunas reglas juridicas.

Multimedia® concierne a diversos medios de comunicacion, es la pda
bra que utilizamos para cdificar € resultado de la convergencia de tres
sectores: lainformética, 1o audiovisua y las telecomunicaciones. Cada uno
de dlosintenta privilegiar su propia cultura paradefinir o cdificar juridica-
mente este nuevo tipo de creaciones, yaseaatravésdelamodificacion o la
creacion de nuevas categorias. ¢Es necesario modificar las reglasjuridicas
0 crear nuevos derechos para proteger este tipo de creaciones? NOsotros
creemos que no, una creacion multimedia puede ser susceptible de protec-
cion juridica por diferentes reglas existentes, las cuaes incluyen las normas
del derecho civil, del derecho mercantil, del derecho pend o de la propie-
dad intelectual . En cuanto a su estructura, lamisma puede ser protegida por
el derecho de autor, s cumple con los requisitos de acceso a la proteccion
(forma de expresion y origindidad).* En cuanto a su contenido, algunas
veces podra ser también protegida por € derecho de autor; otras por las
normas del derecho civil, sobre todo € derecho alaimagen, los derechos de
lapersonaidad, y € respeto alavida privada; y otras veces por las précti-
cas de la competencia econdmica. Si nuestra creacion multimedia es pro-

2 CD-ROM, ledse Compact Disc Read Only Memoire, Disco Compacto de L ectura
solamente. CD-1 como Disco Compacto I nteractivo.

¥ Entérminosinforméticos, multimediacalificalainformacion digital querepresentan
unaimagen o unsonido. Notaise, Jacques, Barda, Jean, Dusanter, Olivier, Dictionnairedu
multimédia, 2a. ed., Paris, AFNOR, 1996.

4 Laoriginalidad esunanocion clavedel derecho deautor que se havisto modificada
por laaparicion delasnuevastecnol ogias delainformacion. Tradicionalmente, sedefiniaa
laoriginalidad comola expresion dela personalidad deun autor (véaseen esesentido, en
México: Rangel Medina, David, Derecho dela propiedadindustrial eintelectual;enFran-
cia Desbois, Henri, Ledroit d’ auteur en France; Colombet, Claude, Propriétélittéraireet
artistique; Lucas, Andréy H. J,, Traitédelapropriétélittéraireet artistique), y apartir de
laproteccién por el derecho deautor delascreaci onesinformaticas. Estanocion seentiende,
paraestetipo de creaciones, comola existencia de un esfuerzo personal quevamésalla
de una simplel6gica automaticay limitativa(JurisClasseur Périodique Edition Générale,
1986, 20631, Mousseron, Teyssiey Vivant). En México, laoriginalidad deunabase de
datos se entiende comol a el ecciony disposicion dematerias, que constituyen unacreacion
intelectual propiaal autor (articulo 107 delaL ey Federal del Derecho de Autor mexicana).
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ducida o se explota en la Comunidad Europea, podremos eventual mente®
protegerlapor un nuevo derecho sui generis, creado por ladirectivacomu-
nitaria sobre la proteccion juridica de las bases de datos.®

Por lo gque respecta a su explotacion, es necesario recurrir alas reglas
sobre € depdsito legal, d derecho de la distribucidn, € derecho marcario,
el derecho de la competencia econdmicay e derecho publicitario. Noso-
tros no abordaremos todos los angulos, por |o cua deimitaremos nuestro
estudio aalgunasdelasreglas aplicables del derecho deautor. Esdecir, ala
problemética de la cdificacion juridica, comenzaremos delimitando lo que
debemos comprender juridicamente como multimedia.

Multimedia es un medio de comunicacion que integra una informacion
expresada en diversas formas, como d texto, € sonido, lasiméagenesfijaso
animadas'y que presentan un caracter interactivo que permite aun usuario
tratar y compilar la informacién seglin su voluntad.” Si partimos desde €
punto de vista informético, en toda creacion multimedia lo més relevante
eseste carécter interactivo. Estainteractividad puede ser definida como un
conjunto de técnicas y procedimientos que permiten a un usuario poder
“navegar” de acuerdo con las elecciones que realiza® Este concepto ya
exigtia® Lo novedoso del mismo es que por medio de multimedia podemos
crear y transformar obras a una calidad y velocidad excepcionales, puesto
gue no hay que olvidar que es posible adquirir, administrar y utilizar cifras,
textos, gréficas, imagenes, sonido y videos.® Todo esto seredizagraciasa
la digitdizacion, lo que ha permitido la convergencia de |os sectores men-

5 Silacalificacionjuridicaadoptadaesladebasesde datos.

® Directivasobrelaproteccionjuridicadelasbases de datos, Journal Officiel dela
Communauté Européenne, 27 demarzo de 1996.

" Definiciondadaen Japon, por laAgenciadeasuntosculturales, reporte preliminar,
sumario, noviembrede 1993, p. 1, citado por Masson, Laurent, “ Lemultimédiaet ledroit
au Japon”, Gazette du Palais, 27 deenerode 1996, p. 18.

8 Navegar debeentenderse cuando el usuario decidecontinuar lineal menteo saltar de
unasecuenciaaotra, regresar alamismaoal principiodelaobra, o pedir un complemento
deinformacion. Esdecir, lalecturadelasinformacionesyano esexclusivamentelineal .

°® Enotrotipo desoportesmaterial es, nosreferimosen especial al libro. Lascoleccio-
nesdehistorias, enlasque usted esel héroe, enlascual esesposible cambiar el desarrollo
y €l final delasmismassegunlaeleccion del lector, 0 en Franciacon lacreacion delaobra
deQueneau, Raymond, enlacual €l lector puedetomar diferentesversosparacombinarlos
conotrossonetos, y llegar acrear cien mil poemasdistintos(Queneau, Raymond, 100 mille
poemes, Paris, EdicionesGallimard, 1961).

0 Bitan, Hubert, “ Lesrapportsdeforceentrelatechnol ogiedu multimédiaet ledroit”,
Gazette du Palais, Paris, 26y 27 deenero de 1996, p. 10.

DR © 2004. Universidad Nacional Auténoma de México - Instituto de Investigaciones Juridicas



Esta obra forma parte del acervo de la Biblioteca Juridica Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM
www.juridicas.unam.mx https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv Libro completo en: https://goo.gl/ZHXexR

72 ROCIO OVILLA BUENO

cionados. Asi, € derecho de autor, fundado sobre una forma de pensar
analOgica, pareciera no corresponder mas a las necesidades de unaforma
de pensar digital.!* Las doctrinas francesay alemana se interrogan sobre
los limites de este tipo de pensamiento.*? ¢Cuéndo laimagen que percibi-
mos ya no es analogica sino digital? ¢Como distinguir lainformética, de la
telecomunicacion y de lo audiovisua ?*®

Veamos | as diferentes opciones que @ derecho de la propiedad intelectua
nos propone a través del estudio de la cdificacion juridica. Sin embargo,
antes de cdlificar una obra es necesario cumplir con dgunos requisitos pre-
vios. Nuestro estudio estara centrado en laslegidacionesfrancesay mexicana

Il. REQUISITOS PREVIOSA UNA CALIFICACION JURIDICA

L as condiciones para una calificacion pueden variar de unalegidacion a
otra. No obstante, las reglas internacionales que tienden aarmonizar a de-
recho de autor!* nos indican que es necesario un minimo de elementos. la
existencia de una obra y una forma de expresion original.

1. Existenciadeunaobra

¢Quées|o que debemos entender juridicamente como unaobramultimedia?
En Francia, por g emplo, podemos encontrar que hay un intento por definir
legalmente este tipo de obras. Veamos algunas de estas definiciones.

En una circular emitida por & ministro de Telecomunicaciones encon-
tramaos que Multimedia significa queasocia diver sosmodosder epresenta-
cion deinformaciones, talescomo el texto, €l sonido o laimagen.®®

1 “InformeSirinelli, Industriesculturelleset nouvellestechniques”, Francia, juniode
1994, p. 44.

2 véaseDreir, Thomas, “L’ analogue, ledigital et ledroit d’ auteur” enMélangesdans
I”honneur de André Frangon, Dalloz, 1995, y también Sirindlli, Pierre, op. cit.

13 Vivant, Michel, “Nouveaux médias, nouveau marchédel’ information”, LaLettre
des Juristesd’ Affaires, nim. 297, 18 dediciembrede 1995, p. 1.

14 LaConvencidndeBerna; losAcuerdossobrel osDerechosdelaPropiedad | ntel ectual
relativosa Comercio, ADPIC;y e Tratado deLibreComerciode Américadel Norte, TLCAN.

15 « Arrétédado por € ministro delalndustria, de Correosy de Telecomunicacionesy del
Comercio Exterior, relaivo alaterminologiade telecomunicaciones’, Journal Officiel del22
demarzode 1994, “Multimédiasignifierait qui associe plusieursmodesde représentationdes
informations, telsquetexte, son,image” .
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Encontramos una segunda definicion en € decreto relativo a depdsito
legal (la obligacion de depdsito concierne a todas las personas que editan,
0, en la ausencia dd editor, a los que importan documentos multimedia).
Debe entender se como documento multimedia, todo documento quere-
agrupe dos o mas soportes mencionados en | os capitul os precedentes, aso-
cie sobre un mismo soporte, dos 0 mas documentos sometidosala obliga-
cion dedepdsito.

En México no hemos encontrado ninguna definicion legal, sn embargo
S existe una multitud de definiciones sobre “multimedid’, nosotros no las
analizaremos; baste decir que en ellas podemos encontrar cuatro elementos
siempre constantes. un soporte Unico, cuyas formas de difusion son malti-
ples, basados en técnicas de digitalizacion y ademés interactivos.!” Y es
con relacion a estos elementos que nosotros realizaremos la aprehension
juridica de una creacion multimedia.

Sin embargo, estas definiciones |egales sobre |0 que debe entenderse por
multimedia, ¢son suficientes para decir que existe una obra? No, para que
podamos lamar juridicamente obra a una creacion multimedia es necesario
gue exista una norma que nos indique s una creacién multimedia es sus-
ceptible de ser considerada como una obra

Deta manera, que en Franciaencontramos €l articulo 112-2, € cual nos
indica

Se consideran obras del espiritu en el presente cadigo:
1. Loslibros, folletos y otrosescritosliterarios, artisticosy cientificos;
2. .
6. Lasobras cinematograficasy otras obras que consi stan ensecuenciasde
imagenes animadas, sonoraso no, llamadas conjunto de obras audiovisuales.

No olvidemos que s bien en este articulo no se incluye expresamente a
las obras multimedia, las mismas encuadran en @ mismo, puesto que esta
lista no es limitativa Sino enunciativa (con la evolucion de las nuevas tec-
nologias la nocion de “escrito” se amplia, y no se limita a un escrito sobre
un soporte papel). En e caso de que contemos con una serie de imégenes

16 Decreto niim. 93 1429, del 31 dediciembre de 1993, Journal Officiel, 10. deenero
de 1994, p. 62.

17 v éaseel articulode Olivier, Frédériquey Barbry, Eric, “Lemultimédiaal’ épreuve
du droit frangais’, La semaine juridique, édition générale, niim. 43, 25 de octubrede 1995.
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animadas, sonoras 0 no, podemos estar eventualmente en & caso de una
obra audiovisud.

En México, s bien no existe ninguna definicion legd en especifico, este
hecho no nos impide poder calificar una creacion multimedia como una
obra del espiritu, puesto que € derecho se caracteriza por su generaidad y
este tipo de obras también encuadran en la definicion legal del articulo 13
delaLey Federa del Derecho de Autor.

L osderechos de autor aque serefiere estal ey sereconocen respecto delas
obras de | as siguientes ramas:

I. Literaria

Il. Musical, con o sin letra.

IX. Cinematogr afica y demas obras audiovisuales.

XIV. De compilacién, integrada por las colecciones de obras tales como
las enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos como las ba-
ses de datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccién o ladisposi-
cién de su contenido o materias, constituyan una creacién intelectual .

Lasdemas obras que por analogia puedan considerarse como obraslite-
rarias o artisticas se incluiran en laramaque les seamas afin a su naturaleza.

En México, d igud que en Francia, las creaciones multimedia pueden
ser cdificadas como obras audiovisuaes, literarias, de compilacién o como
una base de datos. Habiendo constatado que una creacion multimedia es
susceptible de ser considerada como una obra del espiritu en lalegidacion
francesay mexicana, procedamos aanalizar qué eslo que debemos enten-
der como forma de expresion original.

2. Formadeexpresiénoriginal

Si nos interesamos en € proceso de creacion de una obra multimedia,
podemos encontrar que existe una concepcion, una planeacion, una divi-
sion, una direccién de tareas, un control y evauacion de las mismas. Pla
neacion, direccidn, control, evaluacion... son conceptos que Nos evocan un
vocabulario administrativo (en € sentido de la teoria americana del proce-
so adminigtrativo), 1o que nos puede inducir a pensar que € autor de una
creacion multimedia es solamente un administrador de diferentes creacio-
nes. Entonces, por qué persistir en proteger su creacion como s fuerauna
obraliterariay artistica. Esto quiere decir que, en € caso de que € produc-
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tor de una creacion multimedia se limite a la planeacion, direccidn y con-
trol delaobra, ¢estaremos en presenciade unaobraliterariay artistica? La
respuesta es negativa. Paratener acceso ala proteccion por el derecho de
autor, es necesario tener un minimo de creatividad.

La creatividad la encontramos en la nocion de “origindidad”, ya sea
como la expresion de la personalidad del autor, o como la existencia de un
esfuerzo personal de creacion. Méasalin, en €l caso delas obras de compila-
cion, entre dlas la creacién multimedia, esta originalidad podra ser apre-
ciada con referenciaala existenciay laforma de seleccion y/o disposicion
del contenido de una creacién multimedia. Es necesario que la obra sea
origind para ser protegida por la via del derecho de autor. Si tomamos en
cuentad criterio dado para considerar unabase de datos como original, nos
encontramos que la origindidad de una creacién multimedia en México,
apareceraen la seleccion y/o disposicion de su contenido.*® Enlosdiferen-
tes paises integrantes de la Comunidad Europea, la originalidad se mani-
festarden la seleccion o disposicion de su contenido. ®®

Ladoctrinafrancesaes unanime, areservade respetar € criterio deori-
gindidad, la creacién multimedia es incontestablemente una obra del espi-
ritu.2’ Incluso en paises donde no existe el sistema del derecho de autor,
sino e del copyright, € criterio de la originalidad se toma en cuenta. Por
gjemplo, la Suprema Corte de Justicia de los Estados Unidos de América,
en € expediente Feist vs. Rura Telephone, sostuvo que un directorio de
personas fisicasy morales no era susceptible de tener una proteccion, via
e copyright, aun cuando la informacion hubiera sido seleccionada (todas
las personas y empresas clasificadas habian sido escogidas en una zona
determinada); y aun s las mismas estaban coordinadas y arregladas segiin
ciertos criterios. Los jueces consideraron que los métodos de compilacion

8 Existeunacontradiccion entreel articulo 13y el articulo 107 delaLey Federal del
DerechodeAutor. El primerotomaen cuentaun criterio alternativoy el segundouncriterio
cumulativo. Creemosqueesel criterio aternativo el quedebe preval ecer, puesto que esel
criterio que corresponde alasdirectivasdadasen el capitulo XV 11 del TratadodeLibre
ComerciodeAméricadel Norte, TLCAN, y con el articulo 10 delos Acuerdosde Derecho
delaPropiedad Intelectual relativosa Comercio, ADPIC, ambosratificados por |os Esta-
dosUnidosMexicanos.

¥ Directivasobrelaproteccionjuridicadelasbasesdedatos, publicadaenel Journal
Officiel delaCommunauté Européenneel 27 de marzo de 1996.

2 Qlivier, Frédérique y Barbry, Eric, “LeMultimédiaal’ épreuve du droit francais”,
La Semaine Juridique, Entreprise, I, 502, 1995, p. 436.
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no son originales, se trataba de una smple presentacion tradiciona de la
informacion.2!

Al respecto baste recordar que en México la LFDA excluye expresa-
mente de proteccién alos métodos, principios, descubrimientos, procesos.??
En México aln no existen decisiones de justicia con respecto alaorigina
lidad de una obra multimedia 0 a una base de datos. Pero consideramos,
que los jueces mexicanos apreciaran esta originalidad segun €l criterio de
la personalidad del autor (puesto que €l espiritu de laley esla proteccion
del autor), sin olvidar tomar en cuenta el aporte econdmico del trabgo
realizado (puesto una creacion multimedia, es en lamayoria de |os casos,
una creacion de una persona moral). Creemos que sera dificil que pueda
existir una linea de apreciacion uniforme de la originalidad de una obra,
puesto que a considerar € criterio de la personalidad del autor, € mismo
es demasiado “estrecho” para este tipo de creaciones.?® Ademas de que
en la época actual quien realiza una creacion multimedia lo que le intere-
sa es proteger su inversion econdmica, corresponde a juez decidir cuan-
do existe un minimo de creatividad. ES € juez quien decidira s cuando
existe una colecta de informacion disponible al plblico por medios elec-
tronicos estamos en presencia de un simple proceso de recopilacion o s
hay una obra original. Por supuesto que consideramos que la inversion
econdmica debe protegerse, sin embargo, esta proteccion no debe darse
forzosamente a través de las normas del derecho de autor, existen otras
vias que son més adecuadas, como es €l caso de |os mecanismos de la
competenciadesleal .

Unavez que estos requi Sitos son satisfechos, entonceslaobramultimedia
puede aspirar a una cdificacion juridica. Sabiendo que existe un interés
especia en la calificacion de esta obra, puesto que a calificar, estamos a
mismo tiempo identificando a los titulares de los derechos de autor y en

2 Khatcherian, Sylvia, “ DatabaseProtection: TheUnited StatesPerspective’, Computers
and Telecom Law Review, niim. 3, 1993, p. 26.

22 Articulo 14. No son objeto delaprotecci 6n como derecho de autor aque serefiere
estal ey: |. Lasideasen si mismas, lasformulas, sol uciones, conceptos, métodos, sistemas,
principios, descubrimientos, procesoseinvencionesde cual quier tipo.

% Ginsburg, Jane C., “ Copyright Protection of Works of Informationin the United
States’, Computer and TelecomLaw Review,nim.2,1991, p. 8.

24V ¢éaseenrelacion con estetemael articulo de Bertrand-Doulat, Auréliey Maffre-
Baugé, Agnés, “Ladirectivaeuropeadel 11 demarzo de 1996 sobrelaprotecciéndelas
basesdedatos: ¢proteccion paralainversiénecondémicaen Europa?”’.
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consecuenciaaquienestendran e gercicio delos derechosmoraesy patri-
moniaes de la creacion; a mismo tiempo que definimos la duracion de la
proteccion. Nuestro estudio tendraun énfasis especia en laproteccion acor-
dadaen México y en Francia

Nos parece apropiado comenzar adefinir 1o que debemosy no debemos
comprender en nuestro estudio. Consideramos que € programa de compu-
tadora que hace funcionar una creacion multimedia es un componente in-
dependiente de la misma? por lo que su proteccion es también indepen-
diente.?® Por supuesto que hay un programade computadoraen todacreacion
multimedia, pero esta creacion no se reduce a programa.?’” Nosotros no
estudiaremos la proteccion de este tipo de programeas.

I11. LA CALIFICACION JURIDICA

Los autores se dividen entre diversas tendencias y privilegian lacalifica-
cién de obra colectiva, de obra de colaboracion, de base de datos, otros
como una obra audiovisud, y otros intentan proteger la creacion multime-
dia de acuerdo con un nuevo tipo de encuadramiento legd. En realidad,
multimedia es una asociacion de diversos mensgjes, con una enorme di-
mension interactiva, de tal forma que pueden existir diferentes tipos de
creaciones multimedia?® Esto quiere decir que hay que aceptar queunacrea
cion multimedia puede responder a cdificaciones distintas, seglin se trate
de diversas realidades. Ademas, la calificacion puede redlizarse utilizando
diversos criterios, como puede ser una calificacion segin € origen de la
obra (primigenia o derivada), segun la naturaleza de la obra (audiovisua o
base de datos), seguin los autores que intervienen (obra de colaboracion u
obra colectiva). Procedamos a estudio de la cdificacion a partir de las
situaciones mas smples hacia las més compleas; comencemos por la cai-
ficacion segiin € origen delaobra: de multimedia como unaobraprimigenia
a multimedia como una obra derivada

% Véaseen este sentido Vivant, Michel, Le Stanc, Christianet al ., “Lamy Droit de
I’ Informatique”, nim. 674, 1997. Y Latreille, Antoine, “Lesmécanismesderéservation et
lescréations multimédias’, tesis, Paris Sur, 1995.

% Esteprogramapodraser protegido por lasreglasdel derecho deautor.

27 Gautier, Pierre Yves, Jurisclasseur PLA, t. 11, fasc. 1165, nim. 27.

% Vivant, Michel, Nouveaux médias, nouveau marchédel’ information, cit., p. 2.
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1. Segunel origendelaobra

Una obra puede condtituirse a partir de elementos completamente nue-
VOS 0 preexistentes, pero teniendo una originalidad propia, en cuyo caso
estaremos en presenciade unaobra primigenia. O puede constituirse apar-
tir de elementos preexistentes, en cuyo caso estaremos en presenciade una
obra derivada.

A. Multimedia, obraprimigenia

Aun cuando la mayor parte de las creaciones multimedia incorporaran
creaciones ya preexistentes, nosotros estudiaremos este tipo de calificacion
puesto que pueden exitir creaciones multimedia redlizadas con elementos
nuevos.?® S la creacion multimedia cuenta solamente con elementos nue-
VoS, es decir, que toda la informacion, llamese textos, sonidos, gréficas,
etc., que incorporemos es creada expresamente para nuestra creacion, o
aun cuando se hayan utilizado algunas obras preexistentes parala creacion
de la obra multimedia, la misma cuente con una originalidad propia, enton-
Cces nosotros podemos decir que la misma es una obra primigenia.®°

Una obra primigenia multimedia no tiene una cdificacion precisa®! Sn
embargo, existen dos calificaciones juridicas que predominan: la de obra
de colaboracion (eventuamente audiovisua) y la de obra colectiva (even-
tualmente base de datos). Cuando analicemos estas dos calificaciones par-
tiremos del hecho que estamos en presencia de una obra primigenia.®?

29 Comoesel caso delosvideojuegos. Vease Ginsburg, JaneS.y Sirinelli, Pierre, “ Les
difficultésrencontréeslorsdel’ élaborationd’ uneceuvre multimédia. Analysedesdroits
francais et américain”, La Semainejuridique, édition générale, I. 3904, nim. 3, 1996.

%9 Son obras primigenias|as que han sido creadas de origen sin estar basadas en otra
prexistente, o que estando basadasen otra, suscaracteristicaspermiten afirmar suorigi-
nalidad. Articulo 4. C. | delaLeyFederal del Derecho de A utor. Cfr. El articulo 78 dela
mismaley.

31 Edelman, Bernard, “L’ oeuvremultimédia, un dequalification”, Recueil Dalloz
Sirey, 1995, 15 Cahier, Chronique, nim. 11; Latreille, Antoine, Les mécanismes de
réservationset lescréationsmultimédias, cit., nim. 1245y ss. Olivier, Frédérick yBarbry,
Erick, Lemultimediaal’ épreuvedudroit francais, cit.; Vivant, Michel, Nouveaux médias,
nouveau marchédel’ information, cit.

%2 Véasenim. 11.
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B. Multimedia, obraderivada

S analizamos |as diferentes calificaciones dadas por e CPI y laLFDA
podemos constatar que la creacion multimedia es la mayoria de las veces
una obraderivada, puesto que los comanditarios de este tipo de obras recu-
rren con frecuencia a documentos ya existentes.

En este caso, las dificultades se acentlan puesto que hay que realizar
varios tramites para pedir autorizaciones para utilizar |as obras que desea
mos incorporar en una creacion multimedia. Salvo agunas excepciones
previstas por laley, estas excepciones son las relativas a las obras que se
encuentran en € dominio pablico (@) y alalimitacion alos derechos patri-
moniales de los autores (b).

a. Lasobras dd dominio publico

En principio € productor podra utilizar las obras del dominio publico
libremente, la Unica restriccion que tiene es la de respetar los derechos
morales de los autores* restriccion que es muy limitativa, puesto que en
un ambiente digital (como lo es multimedia) todo texto, imagen o sonido
puede ser modificado fécilmente, y en estas circunstancias € productor no
podra garantizar €l respeto de laintegridad de la obra.

En México, e Estado tieneasu cargo lavigilanciay en su caso € gerci-
cio del derecho moral de los autores. Sin embargo, creemos que es dificil
realizar una labor de vigilancia en la ausencia de estructuras especificas
que tengan esta funcién. No obstante, esto no quiere decir que |os produc-
tores puedan modificar las obras que se encuentren en € dominio publico.

b. Lalimitacion alos derechos patrimoniaes de los autores

Esta limitacion es una excepcion prevista por laley y comprende € de-
recho de redlizar citaciones, sempre que la cantidad tomada no pueda con-
siderarse como una reproduccion,® o que sejustifique por € caracter criti-
co, polémico, pedagogico, cientifico o de informacién de la obra a la cud
seincorpora.®

3 Articulo152delaL ey Federal del DerechodeAutor.
% Articulo 148delal ey Federal del DerechodeAutor.
% ArticuloL. 122-5.3.adel Codigo delaPropiedad I ntelectual francés.
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S d creador de una obra multimedia desea prever todo tipo de conflic-
tos autorales es conveniente que obtenga todas | as autorizaciones posibles
de lostitulares del derecho de autor, puesto que aun cuando nos encontre-
mos en e caso de reproduccion de obras dd dominio publico, hay que
respetar la integridad de la obra, y en € caso de los andlisis y citaciones,
existe la posibilidad de que un juez considere que la parte reproducida no
pueda considerarse como una simple citacion o andlisis.

2. Segunlosautoresqueintervienen

S consideramos los autores que intervienen en la realizacion de una
obra multimedia una segunda calificacion es posible. La ley mexicana nos
indica que pueden existir obras individuales, de colaboracion y colecti-
vas.® Creemos que paralarealizacion de unacreacion multimediaes nece-
saria la participacion de diversos autores, asi como una inversion conside-
rable en recursos materiales y financieros, razén por la cual consideramos
que la hipétesis de una creacion multimedia individua resulta dificilmente
aplicable. Por elo limitaremos nuestro estudio a las obras de colaboracion
y alas obras colectivas.

A. Multimedia, ¢0brade colaboracién?

Una obra de colaboracién es aquella en cuya elaboracion han participa-
do de comUin acuerdo varias personasfisicas.®” Esdecir, unachramultimedia
sera calificada como obra de colaboracion s a su creacion han concurrido,
de manera concertada, dos o més seres humanos. Ta calificacion es dada
independientemente de laimportancia, del mérito o del género de las apor-
taciones de cada uno de €llos, puesto que para crear esta obra debe existir
una participacion concertada de los autores, es decir, una coordinacion de
actividades. Esto hace decir aagunos autores que las relaciones de trabajo
existentes son horizontales®® es decir, no hay una persona que dirige y

% Articulo4.D. delaL ey Federal del DerechodeAutor.

7 Articulo4, D-11 delaLey Federal del Derecho de Autor y articulo L 113-2, primer
parrafo, del Codigo delaPropiedad Intel ectual francés.

% Vedse Hugon, Christine, La réservation des caivres audiovisuelles ThéseUniversité
deMontpellier 1, 1993.
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supervisa la obra, puesto que todos los coautores se coordinan entre si y
cada uno de ellos participaen laconcepcion y creacion de laobra. Laobra
de colaboracion supone la existencia de una originalidad que se traduce en
el aporte persona derivado de una actividad creativa. En esta obra, los
derechos pertenecen atodos | os autores a partes iguales®® y da nacimiento
a derechos indivisos;*° |o que quiere decir que la obra de colaboracién esla
propiedad comin de los coautores. Sin embargo, cada uno de los coautores
puede explotar separadamente su contribucidn personal, sempre y cuando
esta explotacion no conlleve un perjuicio a la obra comun.

¢Unacreacion multimedia puede ser susceptible de una cdlificacion como
obra de colaboracion? Nosotros pensamos que la respuesta es positiva. En
efecto, desde e momento que existe un grupo de personas fisicas que se
coordinan entre si paracrear unaobra, aun cuando sus aportaciones corres-
pondan a géneros diferentes, como lamusica, la literatura, o disefios gréfi-
Cos, estaremos en presencia de una obra de colaboracion.

Cuando una creacion multimedia no sea calificada como una obra de
colaboracion, seré una obra colectiva

B. Multimedia, ¢obracolectiva?

El concepto mismo de obra col ectiva es considerado por algunos autores
como una“anomalia’ en el espiritu humanista caracteristico del derecho
de autor.** Vaen contra del principio general de atribucion de derechos al
autor, personafisica, puesto que é es e Unico capaz de redlizar un acto de
creacion.*? Tradicionalmente, en Franciay en México se da una gran im-
portanciaaloslazos que unen a autor y asu obra, puesto quelacreacion es
inherente a la persona humana. En México, algunos autores tienden a
confundir la obra de colaboracion y la obra colectiva*® aun cuando laley
las diferencia de manera expresa. Al respecto, nosotros podemos analizar

39 Articulo80delal ey Federal del DerechodeAutor.

40 Cour de Cassation, Chambrecivile 1, niim. 95-11. Godard vs. Houdelinckx. Refe-
renciadedocumento Juris Data, 2302.

“1 Deshois, Henri, “Ledroit d auteur en France”, cit., niim. 166, p. 198.

2 Efectivamente, unapersonamoral no puedecrear en el sentido estricto delapal abra.

4 Diaz Arceo, Abraham, El sistema | nter net antelos derechosdeautor, tesisdelicen-
ciatura, México, Facultad de Derecho, UNAM, 1997, p. 34.
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las diferentes disposiciones dadas en laley y en e Codigo de la Propiedad
Intelectual .** VVeamos como son definidas tales obras.

Son obras colectivas las creadas por la iniciativa de una persona fisica o
moral que las publicay divulga bajo su direccion y su nombre y en las
cualeslacontribucion personal delos diversos autores que han participado
en su elaboracion sefunde en el conjunto con vistasal cual hasido concebi-
da, sin que sea posible atribuir a cada uno de ellos un derecho distinto e
indiviso sobre el conjunto realizado.s

En Francia, esta definicidn es la siguiente:

Se llama colectiva, la obra creada por la iniciativa de una persona fisica o
moral que la edita, publicay divulga bajo su direccién y su nombrey en la
cual lacontribucién personal de diversos autores que han participado en su
elaboracion sefunde en el conjunto con vistasal cual hasido concebida, sin
que sea posible atribuir a cada uno de ellos un derecho distinto sobre €l
conjunto realizado.*

Hay que notar que la definicion de la obra colectivaes cas lamismaen
Franciay en México. Las diferencias estriban en que se agrega, expresay
cumulativamente, la nocion de indiviso en la definicion mexicana En la
version francesa, esta nocion no aparece de manera expresa,*” ademas de
gue en Francia € promotor de la obra debe también editarla. Analicemos
las condiciones para que una obra multimedia pueda ser calificada como
colectiva en ambas legidaciones.

En primer lugar, debe ser creada por lainiciativa de unapersonafisicao
moral. Creemos que por iniciativa debe entenderse que no es sdlo quien
ha proporcionado laidea sino quien hapasado alaaccién, esdecir, quien la
readliza, la organiza, quien hace la concepcion de la obra. No hay que olvi-
dar que laobradebe tener un hilo conductor, que setraduce en € trabajo de
direccion y control del promotor (iniciador, animador) de la misma. Este

4 Véanselosarticulos12, 18y 19 delaL ey Federal del DerechodeAutor y €l articulo
L 121-1 del Codigo delaPropiedad Intelectual.

4 Articulo 4. C. delal ey Federal del Derecho de Autor.

4 ArticuloL.113-2, parrafotercero, del Cadigo delaPropiedad I ntelectual francés.

47" Auncuando laactividad jurisdiccional lautilice como criterio paraatribuir unacali-
ficacion de obracolectivao de obrade col aboraci 6n.
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promotor debera tener un comportamiento bien definido y preciso, é es
quien asegurara la supervision de las diferentes contribuciones para inte-
grarlas (de manera parciad o total, € es quien decide) en @ conjunto final.

En segundo lugar, esta obra debe ser publicada y divulgada bgjo su di-
reccion y su nombre. Aqui debemos de hacer una distincion entre publica
ciény divulgacion. Por publicacion debemos entender, como dar a conocer
a publico. No eslaedicion de laobra, lapersona fisicao moral puede dejar
acargo de un tercero € cuidado de redlizar la edicion.*®

Divulgar una obra es poner a disposicion del publico, divulgacion no es
sinénimo de publicacion de una obra*® Es interesante hacer notar las criti-
cas en Franciaen cuanto alanocion de divulgacion en € ambito de la obra
colectiva. La divulgacion, que es normamente una prerrogetiva del autor,
se encuentra limitada a una divulgacién, “interpartes’, es decir, a realizar
una prestacion para e iniciador de la obra. La divulgacién es una divulga:
cionrelativa... puesto que e participante se compromete aredlizar unaobra,
gue no esta destinada a dar a conocer directamente a publico, sino a su
asociado con vista aintegrarla en un conjunto mas vasto, en cuya divulga:
Cion é no participa®°

En tercer lugar, la contribucién personal de los diversos autores se funde
en @ conjunto, Sin que exista una posibilidad de atribuir a cada uno de los
un derecho digtinto e indiviso. Nos lleva a la idea de un conjunto, de una
unidad, un solo titular del derecho de autor: € promotor. Para que no sea
posible que los autores de las contribuciones personales puedan obstaculi-
zar la creacion o la explotacion de una obra, la obra debe de tener esta
unidad, unidad que se reflga en la imposbilidad de atribuir a los diversos
autores participantes un derecho distinto. ¢Qué eslo que debemos entender
como distinto? Un derecho que no debe confundirse con € derecho del
iniciador. Un derecho independiente o separado del derecho de la unidad
delaobra. A lo quelosautorestienen derecho en estetipo de obrasesauna
remuneracion y a derecho de que su nombre aparezca como uno de los
autores que intervienen en su realizacion.>?

8 Dehecho, esel mismo procedimiento queserealizaconlasobrastradicionales. La
edicion puederealizarse en unaimprentaqueno pertenezcaalapersonafisicaomoral.

9 OMPI, Glosario de derecho de autor y derechos conexos, Ginebra, Suiza, nim. 78,
1980.

® Reboul,Yves, Quelquesréflexionssur I’ oeuvrecollective, MéangesMathély, Litec,
1990, p. 297.

1 Articulo83delal ey Federal del DerechodeAutor.
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En cuanto a laindivision, debemos recordar que es una situacion juridi-
caque existe de un conjunto de cosas entre aquellos que tienen lacosa o €
conjunto de un derecho de la misma naturaleza. El carécter indiviso de una
obra se revelaré particularmente en e hecho de que los participantes no
tomen parte en la concepcidn del conjunto de la obra®?

Este tipo de obras se encuentra a favor de los inversionistas-producto-
res-fabricantes, puesto que se pone el acento en laformade creacién dela
obray en € financiamiento y e control del proyecto. Sin embargo, para
poder cdificar tal obra como colectiva, € pretendido propietario deberd
gportar la prueba de la reunidn de todas estas condiciones y, sobre todo, la
ausencia de derechos indivisos sobre la creacion global .53

¢El autor de una obra col ectiva debera, en cada reedicidn, entregar una
remuneracion suplementaria a los contribuidores? Si esta remuneracion
no ha sido previstaen el contrato, |os autores no |o pueden exigir puesto
que € responsable es d propietario del conjunto.>* Larespuestaseraotrasi
nos encontramos en la hipétesis de otro modo de explotacion. S por modo
de explotacion hay que comprender, como en derecho comunitario, una
utilizacion especifica de la obra que toca un mercado nuevo, no hay duda
gue una nueva autorizacion, asi como una remuneracion suplementaria de-
beradarse.®

Sin embargo, como |o habiamos dicho, la creacion multimedia incluye
la convergencia de tres sectores, entre ellos, €l sector audiovisual, sector
gue calificaba como obra audiovisua todo tipo de creaciones donde exis-
ten imagenes, sonidos, etcétera... La calificacion de una obra como
audiovisud tiene sus beneficios para los productores de la misma, puesto
gue sempre prevaece la unidad de la obra sobre las aportaciones indivi-
duales de los autores. En una creacion multimedia pueden existir imagenes
fijas 0 animadas y sonidos que integren la obra. ¢En este caso, podriamos
decir que nos hallamos en presencia de una obra audiovisua?, o sestare-
Mos en presencia de una base de datos?

52 Dalloz, 1986, IR, 182. Observacién de Colombet.

% Latreille, Antoing, Lesmécanismesder éservation etlescréationsmultimedias, op.
cit.,nim. 1243, p. 522.

54 Edelman, Bernard, “ L’ oeuvremultimédia, un dequadlification”, cit., nim. 37.

%5 Véaseladecision deréféré del Tribunal de Gran Instanciade Estrasburgorelativaa
ladifusion dearticul os periddisticosen Internet, TGI Strasbourg, ord. réf., notade Derieux,
Emmanuel, JCP, Générale, |1, 10044, 26 de marzo de 1998.
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3. Segunlanaturalezadelaobra

L as obras multimedia pueden ser creadas segun diferentes criterios. Se
puede dar una homogeneidad a la misma para que sea considerada como
una compilacién de datos origind 0 como una obra gque responda a los
criterios de las obras audiovisuales.

IV. MULTIMEDIA, ¢OBRA AUDIOVISUAL?

Una obra multimedia podra ser considerada como audiovisua en lame-
dida en que dlatome una forma audiovisua, seglin las disposiciones lega
les.5® Seraaudiovisud la obra que cuenta con una serie de imagenes aso-
ciadas, sonorizadas 0 no, que son perceptibles por medio de dispositivos
técnicos, que dan unaimpresion de movimiento.®” A priori, no hay necesi-
dad de considerar al caracter audiovisua de las obras multimedia como €
elemento que permita definir S elas encuadran en la definicion legal. Una
obra que asocie sonido e imagenes fijas 0 animadas se presumira que es
audiovisud, salvo prueba en contrario. Lo que puede discutirse es lo que
debemos de entender como imagen fija 0 animada, y a partir de qué mo-
mento estas imagenes forman parte de la esenciade laobra

Si lacreacion multimedia estd compuesta de imégenesfijas, ¢debera ser
considerada como una obra audiovisual? En otros términos, ¢una secuen-
ciainanimada de iméagenes relevariade la definicion legd ?%8 Stricto sensu,
los planos de imagenes fijas no podrian ser calificados como secuencias
animadas. Sin embargo, podriamos preguntarnos s la animacion podria
venir de unasimple sucesion de planos. A juicio de unadoctring, los planos
fijos son més bien asimilables a las paginas de un libro, y su sucesion a
hecho de hojearl 0s.5°

Lo que queremos decir es que no todas las creaciones multimedia son
calificadas como obras audiovisuales, puesto que las mismas no son una
serie de secuencias animadas de imagenes, ya sean sonoras 0 N0 SoNoras.

% Gdloux, J.C.,“Objet dudroit o auteur”, JurisClaseur, PropriétéLittéraireet Artistique,
fasc. 1140, nim. 17.

57 Articulo 94 delal ey Federal del DerechodeAutor.

%8 Edelman, Bernard, op. cit.,nim.31.

% |bidem.
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La creacion multimedia se caracteriza por su interactividad, en ningin
momento la lectura de lamismaeslined, bien a contrario, es una obra no
lineal quelamayoriade las veces funcionamediante técnicas de hipertexto.

Por otro lado, s una creacion multimedia contiene solamente fragmen-
tos de secuencias de imagenes como ilustraciones, ¢podriamos decir que
estamos en presencia de una obra audiovisual? Creemos que no, estas se-
cuencias serén accesorias respecto alo esencia delaobra, puesto que estas
secuencias fijas serén unareproduccion smpley puradelo quefigurabaya
sobre un papel. Son las secuencias que deben de estar animadas y no las
imégenes; e movimiento no debe ser € resultado de un pasgje de una se-
cuencia a otra sino incluido en la secuencia misma.

Para saber 5 |a existencia de una imagen nos conlleva a cdlificar una
obra.como audiovisual, es necesario que nos interroguemos sobre la esencia
delaobray sobre los aportes cregtivos reivindicados, s ellos constituyen o
no una parte delamisma. S ta es d caso, resultaria que € smple cambio
de soporte no deberia conducir a una autorizacion suplementaria de los
contribuyentes, ni menos aun a la percepcion de otras regaias® ni a una
nuevacdificacion. S laobrapasade un soporte aotro, no estamos en presen-
cia de una adaptacion, yaque sdlo hay unasmpleincorporacion, Sn modifica
cion delasustanciadelaobra 8t Ademés, unaobraaudiovisua esconsiderada
como ta cuando existe una coherencia como obra, S bien hay secuencias
animadas estas secuencias deben componer una unidad.®? La incorpora
cién de smples agregados audiovisuaes no podria dar esta coherencia.

Podemos concluir que s bien es cierto que una creacion multimedia
cuenta frecuentemente con imégenes animadas, |a sola presencia de este
tipo deimagenes no esel Unico criterio aconsiderar paracdificar unacrea
cion multimedia como audiovisual, puesto que pueden existir animaciones
gue no sean parte esencial de unaobra.

El interés de calificar una obra multimedia como audiovisua o encon-
tramos en la cesidn de derechos patrimonialesy en lalimitacion del gerci-
cio delos derechos morales delos coautores, puesto que éste es suspendido
durante la fase de daboracién de una obra audiovisual. En Francia, los
productores cuentan con presuncion de cesion de los derechos patrimonia-

0" Edelman, Bernard, op. cit., nim. 32.

1 Gautier, Pierre-Yves, “Lesoeuvres* Multimédia endroitfrangais’, Revistalnterna-
cional del Derecho de Autor, Paris, nim. 160, 1994, pp. 99y 100.

%2 Edelman, Bernard, op. cit.,nim.33.
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les de todos los coautores®® con la excepcion de los derechos de las obras
musicales. En México, cuentan con la cesion de los derechos patrimo-
niales* y de los derechos morales de los autores. En efecto, € articulo 22
delaLey Federal del Derecho de Autor mexicana nos indica:

Salvo pacto en contrario entre los coautores, €l director o realizador de la
obra, tiene el gjercicio de los derechos morales sobre la obra audiovisual en
su conjunto, sin perjuicio de los que correspondan alos demés coautores
en relacion con susrespectivas contribuciones, ni delos que puede gjercer el
productor de conformidad con la presente ley y de lo establecido por su
articulo 99.

Si bien este articul o pareciera contrario a uno de los principios generaes
del derecho de autor: e derecho mora pertenece al autor. Toda ley del
derecho de autor esta hecha para proteger en prioridad alos autoresy no a
las inversiones.%® Consideramos que la voluntad del legidador mexicano
no es lade eliminar |os derechos morales de |os autores con relacion auna
obraaudiovisual, sino que creemos que esta normase encuentramal redac-
tada, puesto que lamisma ley nos dice que & derecho mora se considera
unido d autor y esindienable, imprescriptible, irrenunciable einembargable.5®
Ademas, € gercicio de este derecho le corresponde a propio creador dela
obray asus herederos. En ausenciade éstos, €l Estado los gjercera.®’

Consideramos que d legidador ha querido delimitar € gercicio dd de-
recho moral en cuanto al interés del conjunto delaobra, esdecir, € derecho
mord de |os autores existe; sin embargo, se encuentra limitado en relacion
con launidad de la obra. Es decir, € autor puede disponer de su contribu-
cion para explotarla por separado, siempre y cuando esto no cause perjui-
Ccio o unaconcurrenciaalaobra. Por otraparte, el autor no puede hacer uso
de su derecho de retirar su obra porque esta obligado, en vista ddl interés
mayor que congtituye la obra de conjunto, a permitir esta integracion. S

3 Articulo L 132-24 del Cédigo delaPropiedad Intelectual .

% Articulo68delal ey Federal del DerechodeAdutor.

% Aun cuando existen presionesinternacional esparamodificar variasnocionesclave
del derecho deautor, por ejemplo: el Tratado deLibre Comercio de Américadel Norte,
TLCAN; losAcuerdosdelosDerechosdelaPropiedad | ntelectual relativosal Comercio,
ADPIC; el Acuerdo Multilateral sobrelalnversioneconémica, AMI,y el masreciente, €l
National TradeMarket, NTM.

5 Articulo19delal ey Federal del DerechodeAutor.

7 Articulo 20delal ey Federal del DerechodeAutor.
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por alguna causa de fuerza mayor é no termina su obrano puede oponerse
a que otro autor la termine.®® En definitiva, € autor tiene un derecho de
paternidad y de respeto alaintegridad (aun s e mismo estalimitado) de su
gportacion. El autor conserva el gercicio de su derecho moral.

¢Podemos consderar qued productor de unaobramultimediaes un coautor
de la misma? No, s € productor es una persona mora; en la definicion
misma de la obra de colaboracion nos indica que solo son considerados
como coautores |l as personas fisicas. Sin embargo, € hecho que un produc-
tor no sea considerado como coautor, no quiere decir que no tiene ningin
derecho en relacion con laobra, yaque él se beneficiade unapresuncion de
cesion de derechos a su favor 5° de todos | os derechos patrimoniales de los
coautores de la obra audiovisual,”° y sera considerado como titular de
los derechos de autor.

Una obra multimedia, ¢debe ser sempre cdificada de obra audiovisua
y de obra de colaboracion d mismo tiempo?

Unadoctrinay unaparte de lajurisprudenciaen Francia consideran que
una obra audiovisua es siempre una obra de colaboracién. Todo profesio-
nal implicado en la creacion audiovisua se presume que es autor, savo
prueba en contrario. Sin embargo, agunos autores opinan gque no existe
una prohibicién para considerar una obra audiovisual como obra colectiva.
¢Es posible cdificar una creacion multimedia de obra audiovisua y obra
colectiva @ mismo tiempo? La ley misma define a la obra audiovisua
como una obra de colaboracion, sin embargo, una doctrina piensa que no
es una definicion sino una simple presuncion.”* Algunos autores piensan
que la calificacion que debe corresponder siempre a una obra audiovisua
eslade obrade colaboracion y no de laobra colectiva.’? Estatendenciaes

% Articulo 69. Cuando laaportaci 6n de un autor no se compl ete por causadefuerza
mayor, €l productor podrautilizar laparteyarealizada, respetando losderechos de aquél
sobrelamisma, incluso el anonimato, sin perjuicio, delaindemnizacion que proceda. Ley
Federal del DerechodeAutor.

8 ArticuloL 132-4.

" Frangon, André, Chroniquedelapropriétélittéraireet artistique,cit.,pp. 124y ss.

™ Frangon, André, Ledroitd’ auteur, aspectsinter nationauxet compar atifslesEditions
Yvon Blais, Inc, Canadd, 1992, p. 125. V éasetambién Raynard, Jacques, Droit d’ auteur et
conflictsdeslois Litec, 1990; y Hugon, Chrigtine,Laréservation desoeuvresaudiovisuelles
thése, Facultéde Droit et Sciences Economiques, UniversitédeMontpellier I, 1993, nim.
162y ss.

2\ éase Edelman, Bernard,Libertédecréation danslapropriétélittéraireet artistique,
Dalloz, 1970, Chronique, p. 198. V éase también del mismo autor, L’ oeuvre multimedia:
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lamisma de |a jurisprudencia francesa, la cual considera que un productor
no puede tener acceso a la proteccion en calidad de coautor de una obra
audiovisud, puesto que “desde e momento que una obra no esta redlizada
por una sola persona, la obra audiovisua es forzosamente una obra de co-
laboracién y no puede constituir en ninglin caso una obra colectiva’.”®

Sin embargo, es necesario analizar caso por caso, pues pueden existir
ciertas excepciones, por gemplo, recientemente en Francia, una decisiéon
de judticia cdlificd un videojuego, € cua contenia iméagenes fijasy no so-
norizadas integradas en obra colectiva.’

¢El estatuto de obra audiovisua es disuasivo para los productores de
creaciones multimedia? Una doctrina no lo piensa asi.”® En efecto, seglin
esta doctrina, como yalo hemos visto, la presuncion de cesién de derechos
exclusivos de explotacion de la obra audiovisua permite a productor con-
servar todos | os derechosinherentes a su producci 6n. Esta cesion tiene como
findidad facilitar la explotacion de la obra.

Finalmente, en cuanto ala duracion de los derechos patrimoniaes de una
obrade colaboracion, lalegidacion mexicana prevé lavidade los coautores
y setenta'y cinco afios més después de la muerte del dltimo de €los.™

Cuando una obra multimedia no sea caificada como obra audiovisua,
entonces podra ser calificada como base de datos. VVeamos cudles son los
requisitos.

V. MULTIMEDIA, ¢BASE DE DATOS?

La anaogia entre multimedia y bases de datos la encontramos en lain-
teractividad, la digitalizacion de la obra, y la compilacién de obras creadas
0 preexigtentes que se integran a multimedia. El articulo 107 de la LFDA
nos indica lo que debemos entender como base de datos.

“Las bases de datos 0 de otros materiaes legibles por medio de méguinas
0 en otraforma, que por las razones de seleccion y disposicion de su conte-

Essai d’ unequalificationjuridique, cit.; Desbois, Henri,Ledroit d’ auteur en France,Daloz,
ndm. 142, 1978, p. 173.

3 Cour d’ Appel, Paris, 16 demayo de 1994, RIDA, octubre de 1994, p. 474.

" Hass, Gérardy Tissot, Olivier de, “L’ ceuvre multimédiaintercative est une ceuvre
collective”, Les Annonces dela Seine, nim. 32, 27 de abril de 1998, p. 2.

> Edelman, Bernard, “ L’ oeuvre multimédia, un essai dequalification”, cit., niim. 26.

s Articulo29, 1, delaLey Federal del Derecho de Autor.
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nido constituyan creaciones intelectuales, quedarén protegidas como
compilaciones. Dicha proteccion no se extendera a los datos y materiales
en si mismos’.

Una obramultimedia podra ser calificada como base de datos, s lamis-
ma es un trabgo de compilacion, la cua debe de estar organizada segin
ciertos criterios de seleccion y disposicion de su contenido. En este caso o
gue se protege es laestructura de la obramultimediay no su contenido. La
estructura sera apreciada por medio de la eleccion del material de datos
incluido en laobray por ladisposicion de los mismos. Lo que se protege es
la arquitectura, la estructura'y la organizacion jerarquica de los datos y de
los archivos.””

Los datos y materiales son capturados, amacenados en |a base seguiin €
ordeny lalogicaen lacud € productor habré concebido la estructura. Ellos
son los que cuentan con la eleccion de diversas disposiciones de |os datos
queintegran labase.”® Laorigindidad de labase de datos es definida como
un esfuerzo de busqueda, de seleccidn y de sintesis.”® La creatividad se en-
cuentraen laseleccion de lainformacion y en la capacidad de relacionarlos.

Creemos que tratar de dar una calificacion Unica ala creacion multime-
dia, ya sea obra de colaboracion u obra colectiva, seria una fuente de sm-
plificacion juridica en @ sentido de que la cdificacion seria determinante
en términos de propiedad de la obra o de duracién de la proteccion.

Si cambiamos nuestra obra de un medio de difusion hay que pensar en
pedir todas las autorizaciones. Los problemas entre modos de explotacion
y modos de difusién se dglan entrever. Por g emplo, en Francia, 10s jueces
han estimado que cuando una obra cambia de soporte, estamos en presen-
cia de un nuevo modo de difusién. Td es e caso de una sentencia emitida
en materiade prensa.®’ Un cotidiano de Estrasburgo decidié crear un sitio
en Internet para la difusion de su periédico. El propietario del periddico
sostiene que no se trata de otra publicacion sino de un nuevo modo de
difuson.t* Sin embargo, € Tribuna de Gran Instancia ha juzgado que “la

" Mallet-Poujol, Nathalie, La commercialisation des banques de données, ediciones
del CNRS, Paris, 1993, nim. 569.

8 |bidem, nim. 571.

™ Tribunal de Comercio deNanterre, Edirom/Global Market Network, 27 deenero
de1998.

8 Tribunal deGran InstanciadeEstraburgo, Syndicat national desjournalistes, USIFy
otrcg;s, c/SA DDV multimédia, 3 defebrero de 1998, L egipresse, marzo de 1998, 11, 23.

Ibidem.
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difusion segunda de articul os de un cotidiano en soporte papel por Internet
esta sometidaalaautorizacion delos periodistas’. Segin € Tribuna “estas
disposiciones se aplican a la reproduccion de articulos en Internet: la co-
municacion por medio de las redes presenta una especificidad tecnol 6gica;
e producto no esel mismo que @ de un periddico; setratade un nuevo medio
de comunicacién”. Cabe decir que en este caso hay quetener en cuentalas
particularidades ddl régimen del derecho detrabgjo en e ambito periodistico.

Creemos que antes de calificar unaobramultimedia, hay que asegurarse
de haber obtenido todas | as autori zaciones correspondientes. Ladoctrinalo
preveia, cuando decia que larelacion entre modo de explotacion y modo de
difuson adquiriria una actudidad. S hay una segunda explotacion de la
obra, es necesario pedir una autorizacion de los autores.

V1. COMENTARIOSFINALES

Al principio de este trabgjo, nuestra hipdtesis era preguntarnos sobre la
posibilidad de crear o de modificar las reglas juridicas existentes en materia
de propiedad intelectual. Hemos podido demostrar que existen las reglas
juridicas apropiadas pararegular este tipo de creaciones.?? Sin embargo, no
son reglasféciles de aplicar. Existen dosrazones, laprimeraesrelativaala
complgjidad del problema, y la segunda es relativa a caracter extraterrito-
ria delasreglasaaplicar.

En lo que respecta a una calificacion juridica para la creacion multime-
dia, la conclusidn es que no existe una calificacion Unica, sino a contrario,
existe unapluralidad de calificaciones. Hay que tomar en cuentalanatura-
leza de la obra, € nimero de personas que intervienen y los diferentes
modos de redlizacion de la misma. La calificacion juridica de una obra
multimedia debe hacerse caso por caso. Una primera calificacion puede
darse por laviade los contratos, y en caso de conflicto corresponderaalos
jueces definir esta calificacion.

En e caso de una proteccién por la via de contratos, hay que intentar
prever todas las situaciones. Es recomendable redlizar varios contratos in-

82 Aun cuando existe unadoctrinaque piensaque en virtud delacomplejidad dela
creaciony explotacién delaobramultimedia, lamismadeberiaconstituir unacategoria
autonoma. Vease Gautier, Yves, “JurisClasseur”, PropriétéLittéraireet Artistique, t.11,
fasc. 1165, nim. 8.
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dividuales que describan e objeto de la prestacion del autor (cuya obra se
integra a la obra multimedia), se precise quiénes son las partes contratan-
tes, las obligaciones del productor y del autor, en los cuaes se precise la
naturaleza de la cesion de los derechos; la duracién y la extension territo-
ria de la ceson, d tipo de remuneracion previsto (las regalias del autor
basadas en un porcentaje de las ganancias 0 en un honorario fijo), los mo-
dos de difusién de la obra fina (un nuevo modo de difusién no previsto,
puede obligar a productor a pedir una nueva autorizacion a autor y en
consecuencia a una remuneracion adicional ).

De ahi laimportancia de la gestion colectiva, las sociedades de gestion
colectivatienen una responsabilidad, tienen que organizarse para poder ser
capaces de crear y administrar un directorio de las creaciones, nacionales
en principio, internacionales después, que facilite la busqueda de los titula-
resdel derecho de autor, y lostramites de autorizacion. Latécnicainformé
tica podra serles de utilidad, no solamente en la creacion de bases de datos
sino también en laincorporacion de un codigo de identificacion informético
(existen diversas proposiciones en € ambito internaciond para redizar un
“tatugje electronico” de obras). Estas sociedades podran pasar acuerdos
con € Ingtituto Nacional del Derecho de Autor paratener actualizados sus
datos a partir del momento del registro de una obra

Finalmente, creemos que esta complejidad alin no esta terminada. Hay
gue considerar los problemas de flujos de datos transfronterizos, |a evolu-
cion de agunas nociones clave del derecho de autor, tales como la repro-
duccion y la representacion, laampliacion del concepto de citacion (incluir
la posibilidad de una citacién de obras artisticas, musicales), ademés de los
problemas de aplicacion de leyes. ¢Quién es e juez competente para aplicar
lasleyes?, (cudesleyesvaaaplicar?, y ¢quién seencargarade hacer quelas
decisiones judiciales sean eficaces?

En & caso de México hemos podido comprobar que no existe unalitera-
tura juridica abundante sobre la materia. Esta carencia es muy importante,
puesto que la produccion y edicion de creaciones multimedia ya existen.®*

8V éaseun estudio masdetallado delacuestién por Olivier, Frédériquey Barbry, Eric,
“Ledroitdumultimedia’, Collection Quesais-je?, Paris, PressesUniversitairesde France,
1996.

8 Como ejemplo véaseel Catalogo de bases de datosy bancosdeinformacion 1997,
realizado por el Instituto de I nvestigaciones Econdmicas, Universidad Nacional Auténoma
deMéxico, 1997.
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Se necesitamotivar €l estudio de esta materia para proteger |as creaciones
mexicanas. La ausencia de especidlistas puede provocar una inadecuada
proteccion de estas creaciones, |as cuales tienen vocacion a circular trans-
fronterizamente. S anivel nacional estas obras no estén protegidas adecua
damente, en e ambito internacional no lo estaran tampoco.

Cuando una infraccién es constante, qué ley se aplicara. ¢Cuales serén
los criterios que nos permitirén defender alos creadores de una obra multi-
media en € extranjero? Hay que redlizar unamejor difusion en México de
las normas de la propiedad intelectua. Motivemos a |os juristas a conocer
el contenido y los acances del derecho de autor en € ambito naciona e
internacional.

El derecho de la propiedad intelectual nacio bgjo € signo de la interna
ciondizacion, en estos tiempos modernos la globalizacion rima con nor-
malizacion y universalizacion.® No es nada sorprendente que en este mun-
do, donde la globaizacion econdmica es uno de los pilares de un nuevo
modelo poalitico-juridico, € derecho debe cumplir una doble funcion, la de
adaptacion a estos cambios internacionales y, d mismo tiempo, la sava
guarda de los valores e identidad nacionales.

Lareflexion juridicarelativaalas creaciones multimedia apenas comien-
za, S bien hoy nuestra reflexion es sobre la cdificacion, € dia de mafiana
otros problemas saldrén arelucir.

8 Vivant, Michel, L’irrésistible ascension des propriétéintellectuelles, M élanges,
Christian Mouly, Litec, 1998, nim. 3.
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