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En materia de propiedad industrial no es asi. Para la patente se re-
quiere el llamado mérito inventivo o altura inventiva; es un requisito
de patentabilidad de los inventos, mediante el cual se pretende excluir
del patentamiento los inventos que no denoten un particular grado de
esfuerzo o mérito creativo, frente al estado conocido dentro de la rama
de la tecnologia en la cual se inserta el supuesto invento.

Algunos preceptos de nuestra legislacién de propiedad industrial que
de un modo expreso aluden a la tecnologia son:

En las licencias obligatorias se dice que el que solicite una licencia
obligatoria deberd presentar un programa de fabricacidn y demostrar
capacidad técnica y econémica para realizar la explotacion eficiente de
la invencién patentada (articulo 51, LIM).

Otra disposicién establece que el titular de una licencia contractual,
obligatoria o de utilidad publica, quedar4 en libertad de adquirir la infor-
macién tecnoldgica que requiera para la explotacién de la patente de
otras fuentes de informacién diferentes al titular de la patente (articulo
58, LIM).

Hay otras dos disposiciones categéricas que confirman la importancia
que tiene la tecnologia en materia de patentes, tanto para su otorga-
mieato como para su conservacién a través de la explotacibén, lo mismo
que mediante los convenios de explotacién de patentes. Dice el articulo
72 de la Ley de Invenciones y Marcas que para fijar el pago de regalias
por la explotacién de una invencién registrada, se tomard en cuenta la
circunstancia de que el titular del certificado de invencién se obligue a
proporcionar la asistencia técnica necesaria y la duracién y alcance de
ésta, y el 73 dispone que el titular del certificado de invencién debera
proporcionar, en todo caso, la informacién necesaria para la explotacion
de su invencién. El incumplimiento de esta obligacién tendrad como con-
secuencia la cancelacién del certificado de la inscripcién correspondiente
en el Registro Nacional de Transferencia de Tecnologia.

B. Con las marcas

Si pasamos a otro elemento de la propiedad industrial como son las
marcas, sabemos que entre sus funciones estd la de indicar la calidad y
la procedencia de los productos, y que existe una identidad del producto
con la marca derivada de factores tecnolégicos como la investigacién
para superar la calidad, la economia de costos, la economia de tiempos,
la lucha competitiva con el empleo de nuevos equlpos las mstalacxones
y moderna magquinaria.
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En relacion con las licencias de uso de marcas, hay que recordar que
en las cldusulas bésicas para lograr la uniforminad de la calidad, pre-
sentacién y eficacia de los productos que lleven la marca objeto de la
licencia, la tecnologia determina las relaciones entre el duefio de la mar-
ca y el licenciatario, y el cambio de tecno'ogia o una tecnologia defi-
ciente son determinantes de la cancelacién de los contratos, tanto a so-
licitud del licenciantes, porque no se utiliza la tecnologia adecuada y
pactada, como a peticién del receptor porque no le es suministrada la
informaci6én, materia prima, equipos y asistencia técnica que se vinculan
con la eficaz obtencién de los productos marcados.

En cuanto a las licencias de los nombres comerciales, son aphcables
los mismos principios. :

C. Con la competencia desleal

Finalmente, por lo que ve a la competencia desleal, cabe sefialar que
la tecnologia empleada para la fabricacién de productos o servicios ori-
ginales es fruto de investigacién, de inversiones y de capacitacién y en-
trenamiento que se transmite con las licencias. Aparte del desvio de
clientela, del enriquecimiento ilicito y del descrédito del titular de los
derechos de propiedad industrial por el no uso de la verdadera tecno-
logia asociada a esta propiedad, la competencia desleal origina engafio
y fraude al consumidor, al ser sustituida esta tecnologia por las préc-
ticas del usurpador.

3. La propiedad industrial en la cooperacién industrial internacional

Para evaluar la importancia de las normas reguladoras de la protec-
ci6n de la propiedad industrial en la cooperacién industrial internacional,
conviene tener en cuenta el trascendental papel que dicha propiedad ha
desempenado en el proceso cultural, cientifico y econémico de la huma-
nidad. Pero al mismo tiempo no deben subestimarse los fenémenos eco-
némicos y sociales de los pueblos. Por el contrario, se deben encarar esos
problemas para plantear soluciones adecuadas,. Asimismo, hay que tener
presente que es irreversible la transformacién que se estd produciendo
en los paises de incipiente desarrollo industrial. También es menester
reconocer. la necesidad de buscar un equilibrio en las relaciones de los
Estados de avanzada tecnologia .con los que carecen de ella.
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4. Propiedad industrial y traspaso de tecnologia

Las normas sobre la propiedad industrial, en sentido estricto; tienen
como objetivo proteger los derechos de los propietarios de marcas, de
patentes y de los otros componentes de la propiedad intelectual. En cam-
bio las disposiciones que regulan el traspaso de tecnologia estan inspi-
radas en el propdsito de proteger al usuario de esos derechos en sus
relaciones con el duefio de patentes o de marcas o de tecnologia sn
general y en el de impedir desequilibrios en la economia del pais recep-
tor con motivo del pago de regalias al extranjero. También pretenden
evitar que por la carga econémica que implica dicho pago, se aumente
el costo de los productos y servicios.

5. Politica legislativa latinoamericana

La politica legislativa sobre propiedad industrial de los paises en via
de desarrollo se ha orientado a darse reglas que interfieren con la libertad
econémica, como lo demuestran las normas reguladoras de la propiedad
industrial y del traspaso de tecnologia dictadas para los pueblos que for-
man el Grupo Andino. También confirman esa tendencia las leyes sobre
las mismas materias expedidas en otros paises como Argentina y Brasil.

- A la sombra de la politica nacionalista en que se apoya la nueva legis-
lacién latinoamericana, sus reglas han venido a transformar la tradicional
reglamentacién de la propiedad industrial, y han roto con el principio
de la libre competencia al reconocer que dicho principio debe someterse
a limitaciones que son impuestas a las partes que celebran contratos
sobre explotacién de los elementos de la propiedad industrial.™

€. La regulacion del traspaso de tecnologia en México

Con algunos problemas similares y comunes a diversos paises como
los ya mencionados, México no escapd a dicha politica legislativa. Asi,
fue promulgada la Ley sobre el Registro de la Transferencia de Tecno-
logia y el Uso y Explotacién de Patentes y Marcas del 28 de diciembre

78 Este y los parrafos precedentes estin tomades de Range] Medina, David,
“El traspaso de tecnologia y la reglamentacién internacional sobre propiedad in-
dustrial”, trabajo para la Novena Conferencia de The World Peace Through Law
Center, celebrada en Madrid, del 16 al 20 de septiembre de 1979.
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de 1972, la cual, tras diez afios de aplicacion, fue abrogada por la Ley
sobre el Control y Registro de la Transferencia de Tecnologia y ¢l Uso
y Explotacién de Patentes y Marcas, de 29 de diciembre de 1981 (DOF
de 11 de enero de 1982), actualmente en vigor.

7. Registro Nacional de Transferencia de Tecnologia

Los actos que deben sér inscritos en este Registro y que estén rela-
cionados con la propiedad industrial son aquellos contratos cuyo objeto
sea:

a) La licencia de uso de marcas,

b) La licencia de explotacién de patentes de invencién; °

c¢) La licencia de explotacién de certificados de invencion;

d) La licencia de explotacién de modelos industriales;

e) La licencia de explotacién de dibujos industriales;

f) La licencia de uso de nombres comerciales;

g) La licencia de explotacién industrial de derechos de autor, a me-
nos que dicha explotacién' se refiera a las ramas editorial, cinematogré-
fica, fonogréfica, de radio y televisién (articulos 29, 1), y 3 , fraccién
V, LRTT);

h) La cesiébn de patentes;

i) La cesién de marcas;

j) La cesion de nombres comerciales;

k) Los programas de computacién (articulo 2 , LRTT.)

8 Causas para negar la inscripcion en el Registro

Se consideran como impedimentos para. inscribir los contratos rela-
cionados con la propiedad industrial los siguientes:

a) Cuando en el Convenio se incluyan cldusulas por las que se per-
mita al proveedor intervenir en la administracién del adquirente (articu-
lo 15, fraccién I, LRTT).

b) Cuando se establezca la obligacién de ceder u otorgar licencias de
uso al proveedor, con motivo de las patentes y marcas que se obtengan
por el adquirente (articulo 15, fraccién I, LRTT).

™ Para conocer sus fuentes, antecedentes legislativos nacionales y extranjeros,
su justificacién y objetivos, asi como un anilisis de su normatividad, véase Ran-
gel Medina, David, “El traspaso de tecnologia en derecho mexicano”, en Estudios
de propiedad industrial y derecho de autor en homenaje a Stephen P. Ladas, Re-
vista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artistica, 1973, pp. 315-338.
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c¢) Cuando se prohiba o limite la exportacién de los biencs o servicios
producidos por el adquirente, de modo contrario a los intereses nacio-
nales (articulo 15, fraccién V, LRTT).

d) Cuando se limiten los volimenes de produccién o se impongan
precios de venta o reventa (articulo 15, fraccién IX, LRTT).

e) Cuando no se estipule de modo expreso que el licenciante asumird
la responsabilidad correspondiente, en caso de que se invadan derechos
de propiedad industrial de terceros (articulo 15, fraccién XII, LRTT).

f) Cuando se convenga en la licencia un plazo de mds de diez afios
obligatorios para el licenciatario (articulo 16, fraccién II, LRTT).

g) Cuando en caso de conflicto se someta a tribunales extranjeros el
conocimiento y decisién de los juicios que puedan originarse por la in-
terpretacion o cumplimiento de los contratos (articulo 16, fraccién IV,
LRTT).

9. Quién tiene obligacion de solicitar la inscripcion

Las partes que intervengan en los convenios © contratos, que tienen la
obligacién de solicitar su inscripcién son: las personas fisicas o morales
mexicanas; los organismos descentralizados y empresas de participacion
estatal; los extranjeros residentes en México, y las personas fisicas o
morales extranjeras establecidas en el pais; las sucursales de empresas
extranjeras establecidas en la Repiiblica mexicana, asi como las personas
fisicas o morales extranjeras que aunque no residan o estén establecidas
ep el pais, celebren actos, convenios o contratos que surtan efectos en
México (articulo 5°, LRTT).

10. Plazo para presentar la solicitud

La solicitud de inscripcion debe ser presentada ante la Secretaria
de Comercio y Fomento Industrial, a través de la Direccién General de
Desarrollo Tecnologico, dentro de los sesenta dias hibiles siguientes a la
fecha de celebracion del contrato, dentro de cuyo plazo también deberd
solicitarse el registro de las modificaciones que se introduzcan a los con-
tratos que ya se hubieran presentado a inscripcién (articulo 10, LRTT).

11. Plaze para resolver sobre la inscripcion

La Secretaria deberd resolver sobre la procedencia o improcedencia
de la inscripcién en el Registro dentro de los noventa dias siguientes al
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en que se presente la solicitud. Si transcurre dicho plazo sin que se
hubiere dictado resolucion, el acto respectivo de que se trate deberd ser
inscrito en el Registro (articulo 12, LRTT).

12. Consecuencias por no inscribir los actos

Los actos y las modificaciones a los mismos que no hayan sido ins-
critos en el Registro serdn nulos y no podrin hacerse valer ante ninguna
autoridad; su cumplimiento tampoco podri ser exigido ante los tribuna-
les (articulo 11, LRTT).

Independientemente de tal ineficiencia de los contratos, cuando no se
presente a inscripciéon el convenio que debe ser objeto de registro, o
cuando no se presente a inscripcién la modificacién del contrato ya re-
gistrado, se aplicara por dicha omisién una multa hasta por el monto de
la operacién convenida o hasta diez mil veces el salario minimo diario
general en el Distrito Federal (articulo 19, LRTT).

13. Recurso de reconsideracion

Contra las resoluciones que se dicten por el Registro Nacional de
Transferencia de Tecnologia, procede el recurso de reconsideracion, el
cual debera interponerse por escrito ante la Direccién General de Desa-
rrollo Tecnolégico, dentro de los quince dias siguientes a la notificacién,
con el acompafiamiento de las pruebas pertinentes que deberdn desaho-
garse en un término que no exceda de treinta dias. Dicho recurso debe
ser resuelto dentro del plazo de sesenta dias, de lo contrario, la reconsi-
deraci6n se tendra por resuelta en sentido favorable al recurrente (articu-
lo 13, LRTT).

En cuanto a las sanciones que se impongan por la falta de inscripcién,
los interesados podran interponer el recurso de revocacion dentro de un
plazo de quince dias, y si no se agota este recurso, la sancién se tendrd
como firme. El recurso de revocacién deberd ser resuelto dentro de los
quince dias contados a partir de su interposicién (articulo 24, LRTT) ®

80 Para un estudio completo del sistema mexicano vigente en materia de tras-
paso de tecnologia, consiltese Alvarez Soberanis, Jaime, La regulacién de las in-
venciones y marcas y de la transferencia tecnolégica, México, Porriia, 1979,
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TERCERA PARTE
LOS DERECHOS DE AUTOR

I. INTRODUCCION

1. Concepto

Bajo el nombre derecho de autor se designa al conjunto de prerroga-
tivas que las leyes reconocen y confieren a los creadores de obras inte-
lectuales externadas mediante la escritura, la imprenta, la palabra habla-
da, 1a musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia,
el cinematégrafo, la radiodifusién, l1a televisién, el disco, el cassette, el
videocassette y por cualquier otro medio de comunicacién. '

2. Terminologia

La doctrina no ha uniformado su criterio para denominar los derechos
del intelecto. Lo mismo ocurre con los textos legislativos nacionales e
internacionales que regulan su proteccion. De la diversidad de rubros
pueden mencionarse como los més frecuentemente usados: *“propiedad li-
teraria y artistica”; E. Pouillet, L. Riviere, A. Letarnec, A. Francon;
“propiedad literaria”: P. Monnet; “derecho sobre las obras del ingenio”:
P. Greco; “derecho del arte y de las letras”: R. Savatier; “derecho de
la cultura”: F. Leal; “derecho de la personalidad”: Gutiérrez y Gonzé-
lez; “bienes y derechos intelectuales”: E. Pizarro Dévila; “derechos
intelectuales sobre las obras literarias y artisticas”: Mouchet y Radaelli;
“derechos del escritor y del artista’: Mouchet y Radaelli; “derechos
intelectuales”: E. Picard; “derecho intelectual”: 1. Satanowsky; “propie-
dad intelectual”: Bautista Urdaneta, Molas Valverde, Cortés Giro, Gimé-
nez y Rodriguez, Alvaro Romero; “copyright”: A. Bogsch, Misrachs,
Skonjames; “derecho autoral”: E. Vieira Manso, Loredo Hill.

Sin embargo, la designacién més generalizada es la de “derecho de
autor” o “derechos de autor”, usada por un gran nimero de tratadistas
contemporéneos europeos y latinoamericanos, como: C. Acebey; M. Are;
G. Becket; A. Bogsch; A. Ciampi; A. Chéivez; H. Desbois; C. Dock; M.
Fabiani; A. Giannini; R. Gouridu; J. Hammes; A. Huget; P. Olagnier;
P. Poirier; M. Proaiio Maya; E. Piola Caselli; P. Recht; N. Stolfi; Val-
dés Otero, asi como J. Del Rey, A. Farell y Obon Ledn, entre los
mexicanos.
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3. Naturaleza del derecho de qutor

Muchas opiniones doctrindrias se han elaborado para dar solucién al
problema que implica desentraiiar la naturaleza juridica de los derechos
de autor. Miltiples han sido las ¢ontroversias que ha suscitado esta cues-
tién, sin que la dltima palabra haya sido pronunciada por los que de ella
se ocupan.

En cfecto, se identifica al derecho de autor como derecho real de pro-
piedad; también como un derecho de la personalidad. Se dice que cl
derecho que tiene el autor sobre su obra es un derecho real. También
se considera que la obra del ingenio es la prolongacién de la personali-
dad del autor, quien la exterioriza a través de su creacién. O que se trata
de un monopolio de explotacién temporal. Igualmente se sostiene que el
autor no tiene derecho fundado en la creacién intelectual sino que ese
derecho se lo otorga la ley como un privilegio. Asimismo, es ya cente-
naria la teoria que haciendo a un lado la tradicional clasificacién de los
derechos, sefiala el nacimiento de uno nuevo.®!

A partir de un interesante estudio de interpretacion y andlisis del ar-
ticulo 28 constitucional que sirve de apoyo a la legislacion autoral, se
ha elaborado Ia tesis conforme a la cual el derecho de autor es lo que
su nombre indica, tiene una naturaleza juridica propia y es erréneo tratar
de asimilarlo al derecho real de propiedad.®

Esa naturaleza propia y especifica, evidentemente se refleja en la in-
dole especial de las prerrogativas de que gozan los autores por mandato
legal, agrupadas en facultades de orden moral y de tipo pecuniario.®

81 Para un estudio de las muy variadas corrientes doctrinarias sobre el tema
véanse: Rangel Medina, David, Los derechos de autor, su naturaleza juridica y su
proteccion legal en México, México, 1944, pp. 12-17; Mouchet, Carlos, y Sigfrido
‘Radaelli, Los derechos de autor y del artista, Buenos Aires, Editorial Sudamerica-
ha, 1957, pp. 11-23; Ob6n Leén, Ramén, Los derechos de autor-en México, Buenos
Aires, CISAC, 1974, pp. 45-53; Antequera Parilli, Ricardo, El derecho de . autor
en Venezuela, Buenos Aires, CISAC, -1976, pp. 33-43; Ernesto Gutiérrez y Gon-
zélez, El patrimonio pecuniario y moral o derechos de la personalidad y derecho
sticesorio, 22 ed., Puebla, Cajica, 1980, pp. 669-685; asi como Chaves, Antonic,
Direito de autor, Rio de Janeiro, Forense, 1987, tomo I, pp. 8-15.

82 Gutiérrez, y Gonzdlez, Ernesto, op. cit., pp. 680-681.

83 Sostiene el mismo autor, cuya opinién compartimos, que “El derecho de
autor no tiene existencia por si solo, pues existe sélo en lIa medida que el Estado
a través de la ley, lo tutela y reconoce” y reitera que “el derecho de autor si vl
Estado, Ia ley, no lo protege, si no existe una disposicién legislativa que proteja
al autor, que le dé el privilegio de explotar su idea, esa situacién no se presentard
como una realidad .al margen de la ley”. Gutiérrez y Gonzilez, op. cit.,.p. 684.
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4. Aceptacion de la teoria de Picard

Mas hecha a un lado la cuestidn de adoptar un criterio absoluto en
torno a la naturaleza del derecho de autor, lo cierto es que no hay razén
para desestimar la ya teoria clisica de Edmond Picard, quien coloca
los derechos

19 De patentes de invencion;

2? De modelos y dibujos de fabrica;

3° De planes de trabajo publicos y privados;
4° De producciones artisticas;

5?2 De obras literarias;

62 De marcas de fabrica o de comercio y
7° De insignias,

bajo el rubro de derechos intelectuales, nueva categoria de derechos que
agrega a la tradicional divisién tripartita de los derechos en personales,
reales y de obligacién. Dicha enumeracién corresponde a los derechos
que dentro del estado de nuestra civilizacion merecen el nombre de inte-
lectuales. “Todos son productos del espiritu, todos versan no sobre la
realizacién material de la idea, sino sobre la idea misma, todos reclaman
proteccidn, pero una proteccién diferente, dentro de su naturaleza y grado
de aquélla que lo concilie con la propiedad ordinaria™.*

5. Justificacion de la proteccion del derecho de autor

En la mayoria de los paises existen leyes protectoras de las obras inte-
lectuales que producen los poetas, los novelistas, los compositores, los
pintores, los escultores. Pero ademas de su legislacién doméstica, las na-
ciones celebran compromisos unas con otras para dar una proteccién in-
ternacional a los autores. Se admite que son cinco las 1azones de ia
proteccion:

En primer lugar, por una razén de justicia social: el autor debe obte-
ner provecho de su trabajo. Los ingresos que percibird irdn en funcién
de la acogida del piblico a sus obras y de sus condiciones de explota-
cidén: las “regalias” serdn, en cierto modo, los salarios de los trabajado-
res intelectuales.

8+ Picard, Edmond, “Embryologie juridique. Nouvelle classification des droits.
Droit international privé; droits intellectuels”, Journal du Droit International Privé
et de la Jurisprudence comparée, tome 10, 1883, pp. 582-583.
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En segundo lugar, por una razén de desarrollo cultural: si esta pro-
tegido, el autor se vera estimulado para crear nuevas obras, enriqueciendo
de esta manera la literatura, el teatro, la miisica, etcétera, de su pais.
Ello es cierto para todos los tipos de obras, incluso, por ejemplo, ma-
nuales escolares. A nadie se le ocurre proponer que los contratistas que
construyen las escuelas, o los fabricantes de muebles que suministran los
pupitres 1o hagan gratuitamente. Del mismo modo, los que, por su tra-
bajo, su inteligencia, su experiencia, contribuyen a esas construcciones o
fabricaciones tampoco lo hacen por amor al arte y son remunerados.

En tercer lugar, por una razén de orden econémico: las inversiones
que son necesarias por ejemplo para la produccién de peliculas o para
la edicién de libros o discos, serdn méas faciles de obtener si existe una
proteccion efectiva.

En cuarto lugar, por una razén de orden moral: al ser la obra la ex-
presién personal del pensamiento del autor, éste debe tener derecho a que
se respete, es decir, derecho a decidir si puede ser reproducida o ejecu-
tada en piblico, cuanto y cémo, y derecho a oponerse a toda deforma-
cién o mutilacién cuando se utiliza Ja obra.

En quinto lagar, por una razén de prestigio nacional: el conjunto de
las obras de los autores de un pais refleja el alma de la nacién y permite
conocer mejor sus costumbres, sus usos, sus aspiraciones. Si la protec-
cién no existe, el patrimonio cultural serd escaso y no se desarrollarin
las artes.5®

II. OBJETO DEL DERECHO DE AUTOR
1. La obra y las condiciones para su proteccién

Se considera que la obra intelectual debe ser la expresién personal,
perceptible, original y novedosa de la inteligencia, resultado de la activi-
dad del espiritu, que tenga individualidad, que sea completa y unitaria y
que sea una creacion integral.®® También se ha dicho que es la fijacion
de un acontecer espiritual originario por medios representativos accesi-
bles a los sentidos en un continente material que le sirve de vehiculo.*"

85 Masouye, Claude, “Introduccién al derecho de autor”, Revista Mexicana de
la Propiedad Industrial y Artistica, México, afio XVII, nims. 33-34, cnero-diciem-
bre de 1979, pp. 37 y 38.

86 Satanowsky, Isidro, Derecho intelectual, Buenos Aires, tomo I, p. 153.

87 Della Costa, Héctor, El derecho de autor y su novedad, citado por Obén
Ledn, op. cit.,, p. 70.
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- Tgualmente hay un consenso. general en la doctrina de que el derecho
de autor protege las obras que pertenecen al campo literario 'y artistico,
siempre que constituyan creaciones originales y que sean actos de una
persona fisica, el autor, a quien se le conﬁere un monopolio "sobre la
reproduccxon y difusién de la obra. &
“Pero en tanto la obra es un resultado de.la actividad del: autor, dlcho
resultado debera concretarse, deberd materializarse enalga perceptible
a los sentidos. Una creacion puramente intelectual: que no se manifieste
al exterior no seria susceptible de ser difundida ni reproducida.*® La
cual, -desde luego, no significa que el soporte material de la obra sea el
objeto’ de la proteccién, ya que la.obra es de naturaleza inmaterial y sélo
se puede -determinar: ¢ identificar' a través de la forma que le ha. 51d0
dada, sin que se confunda con dicha forma.®® ‘
Aun cuando se afirma generalmente que el fundamento bésico de la
proteccién del derecho de autor se encuentra en la creatividad y origina-
lidad de ld obra,* es valido concluir, después de analizar las citadas. di-
rectrices, que ademas de reunir esas dos condiciones, la obra, para ser
protegida, requiere: a) ser acto creado por una persona .fisica,” b) que
corresponda al d4mbito del arte, de la ciencia o de la literatura y ¢) que se
manifieste por cualquier medio que la haga perceptible a los sentidos.

2. Objeto de los derechos afines al derecho de autor

No obstante, existen trabajos de naturaleza intelectual que aun cuando
no pueden considerarse una creacién en sentido estricto, se asimilan a
ella por revelar un esfuerzo del talento que les imprime una individuali-
dad derivada ya sea del conocimiento cientifico, de la sensibilidad o de la
apreciacién artistica de quien los realiza. Se dice de estos trabajos que
son obras consideradas como objeto de los derechos afines al derecho
de autor.”* A estas figuras también se les considera por algunos tratadis-

88 A este respecto, el articulo 79, parrafo final de la LFDA dispone que la
proteccién de los derechos que la misma establece “surtiri legitimos efectos cuan-
do las obras consten por escrito, en grabacionés o en cualquiera otra forma -de
objetivacién perdurable” y requiere ademas que la obra “sea susceptible de repro-
ducirse o hacerse del conocimiento piblico por cualquier medio”.

89 Cherpillod, Ivan, L’objet du droit d’auteur, Paris-Laussane, Librairies Tech-
‘niques, 1985, p. 115.

%0 Asfi opinan, por ejemplo, Villalba, Carlos Alberto y Delia Lipszyc, Derechos
de los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas y organismos de
radiodifusion, Buenos Aires, Victor P. Zavala Editor, 1976, p. 28,

¢1 Antequera Parilli, Ricardo, E!l derecho de autor zn Venezuela, CISAC, Bue-
nos Aires, 1976, p. 51.
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tas como obras que se protegen por los derechos conexos, andlogos, ac-
cesorios o correlativos al derecho de autor, o causi-derechos de autor.®:

3. Inapropiada inclusion del derecho conexo en la legislacion autoral

En realidad no existe un derecho conexo al derecho de autor como una
disciplina juridica de caracteristicas propias, sino que con tal denomina-
cion se han pretendido reunir diferentes objetos que deben estar prote-
gidos por cuerpos normativos diferentes, sobre derechos del artista, los
derechos de la personalidad, etcétera, pero no en un texto legislativo pro-
tector de los derechos de autor.®®

4. Obras protegidas por la Ley Federal de Derechos de Autor

La LFDA no sigue un determinado orden para sefialar las obras que
son objeto de proteccién; tampoco fija un criterio para la distribucién
de sus disposiciones atendiendo a esa doble categoria de objetos prote-
gidos. Sin embargo, para fines practicos y segin su propia naturaleza, las
obras protegidas pueden agruparse en esta primera clasificacién: ®*

I. Proteccion de la obra y de sus elementos: proteccién de obras lite-
rarias y artisticas. Su titulo, sus personajes, juegos.

II. Obras de expresién corporal: obras coreograficas. Pantomimas.
Mimica. Marionetas.

II. Obras figurativas. Dibujo. Caricatura. Historietas. Logotipos. Sim-
bolos. Pintura, grabado, escultura, litografia, ilustraciones, cartas geogra-
ficas y otras obras de la misma naturaleza. Proyectos, bocetos y obras
plasticas relacionadas con la geografia, topografia, ingenieria, arquitec-
tura, oceanografia y ciencias. Paisajismo. Obras de arte aplicadas a la
industria. Disefios y modelos. Moda. Obras de arte artesanal. Obras fo-
tograficas y las expresadas por procesos andlogos. Obras cinematograficas
y las expresadas por procedimientos anélogos. Obras publicitarias.

IV. Obras que se exteriorizan por la palabra oral o escrita: conferen-
cias, alocuciones, sermones (orales); libros, folletos, catdlogos, cartas-
misivas y otros escritos. Los de la profesién de escritor.

V. Obras de expresién musical tengan o no letra: composiciones mu-
sicales. Obras draméticas y dramético-musicales.

92 Obén Lebn, op. cit., pp. 67 y 68; Farell Cubillas, Arsenio, op. cit,, p. 86.
93 Antequera Parilli, Ricardo, op. cit,, p. 60.
94 Tomada de la que adopta el profesor Antonio Chaves en su Direito de autor

ya citado, pp. VII y VIII,
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a) Obras intelectuales en sentido estricto a las que se brinda la pro-
teccion del derecho de autor propiamente dicho.

De esta indole son las que se enumeran de modo enunciativo y no li-
mitativo, en el articulo 7° de la LFDA;:

a) Literarias;

b) Cientificas, técnicas y juridicas;

¢) Pedagbgicas y didActicas;

d) Musicales, con letra o sin ella;

¢) De danza, coreogréficas y pantomimicas;

f) Pictéricas, de dibujo, grabado o litografia;

g) Escultéricas y de caricter plastico;

h) De arquitectura;

i) De fotografia, cinematografia, radio y televisidn;

j) Todas las demés que por analogia pudieran considerarse compren-
didas dentro de los tipos genéricos de obras artisticas e intelectuales antes
mencionadas.

También corresponden a este tipo de obras las que sefiala el primer
parrafo del articulo 10 LFDA: obras intelectuales o artisticas publicadas
en periédicos o revistas o transmitidas por radio, televisién u otros me-
dios de difusién.

Asi como las que menciona el propio articulo 10, segundo parrafo: los
articulos de actualidad publicados en periddicos, revistas u otros medios
de difusién, cuando hayan sido objeto de prohibicién o reserva.

Igualmente, son obras que se protegen en forma directa como objeto
del derecho de autor en sentido restringido, las previstas por el articulo
11 de la LFDA: los articulos de los colaboradores de periédicos, revis-
tas, radio, televisién y otros medios de difusién, que pueden ser editados
en forma de coleccién después de haber sido transmitidos o publicados,
a menos que se pacte lo contrario.

Por tltimo, el parrafo final del articulo 21 de la LFDA se reficre a
las compilaciones, concordancias, interpretaciones, estudios comparativos,
anotaciones, comentarios y demas trabajos similares, que impliquen obras
originales.
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b) Obras que se protegen por derechos conexos o vecinos al derecho
de autor

Las disposiciones de la LFDA que de un modo expreso aluden a los
derechos conexos, vecinos o afines al derecho de autor son las conteni-
das en los articulos 50., 60., 90., 24, 25, 32, 35, 56, 57, 58, 59, 74, 75,
79, 80, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91 y 210.

Del desglose de dichos preceptos puede hacerse la relacion de estas
obras: traducciones; adaptaciones; compendios; transportaciones; arre-
glos; instrumentaciones; dramatizaciones; transformaciones; compilacio-
nes; interpretaciones; ejecuciones. Personajes ficticios, personajes simbo-
licos en obras literarias, historietas graficas o en cualquier publicacién
periédica,. con tal que sean originales y se utilicen habitualmente o de
manera periédica. Titulo de publicacién o difusién periédica ya sea re-
vista, periddico, noticiero cinematografico. Caracteristicas graficas que
sean distintivas de los editores de periddicos o revistas, asi como de los
productores de peliculas. '

5. Reserva de derechos. Duracion

La ley mexicana implicitamente reconoce respecto de algunas obras,
su diferente naturaleza, ya que aquellas que tienen el rango de verdade-
ras creaciones intelectuales son protegidas aun cuando no sean registra-
das, ni se hagan del conocimiento pablico (articulo 82, LFDA). Para que
su proteccién surta efectos, serd bastante que las obras consten ya sea
por escrito, o en grabaciones u otra forma de fijarlas en un soporte ma-
terial (articulo 79, parrafo final, LFDA).

En cambio, la proteccién de algunas obras como el titulo de peri6-
dicos, revistas, noticieros, serdn materia de “reserva de derechos”, con la
connotacién de que ella implica el derecho de uso exclusivo de tales
titulos de difusiones y publicaciones periddicas (articulo 24, LFDA).

Lo mismo se establece en cuanto a los personajes ficticios o simbdlicos
(articulo 25, LFDA); a las caracteristicas graficas que utilicen los edi-
tores y los productores de peliculas (articulo 26, parrafo primero,
LFDA) y a las caracteristicas de promociones publicitarias (articulo 26,
parrafo segundo, LFDA).

Otra diferencia notable en el trato que se da a las obras se advierte
en la duracién del derecho, pues en tanto que la vigencia del derecho
temporal de caricter pecuniario de las obras propiamente intelectuales,
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es por la vida del autor y cincuenta afios después de su muerte (articulo
23, fraccién I, LFDA), la duracién del derecho de uso exclusivo de los
personajes ficticios serd s6lo de cinco anos, prorrogables por periodos
iguales, con la condicién de que el interesado compruebe la explotacién
habitual de su derecho (articulo 25, parrafo segundo, LFDA).

Y en cuanto a la reserva de derechos de las caracteristicas gréficas que
usan los editores de libros, revistas, periédicos, etcétera, y de las carac-
teristicas de promociones publicitarias, dicha proteccién también es por
una duracién menor: dos afios a partir de la fecha del certificado en
que consta la reserva, susceptible de renovacién por otro plazo de dos
afios si se comprueba el uso habitual de los derechos (articulo 26, tercer
péarrafo, LFDA).

Por su parte, la reserva del titulo de periddicos, revistas, noticieros
cienematograficos, etcétera, se rige por una norma diferente, ya que el
derecho de uso exclusivo que confiere durard el tiempo de la publica-
cién y un afio més a partir de la fecha en que se hizo la dltima publi-
cacién o difusién del titulo dentro de un afio siguiente a la fecha del cer-
tificado de reserva (articulo 24, LFDA).

6. Obras que no protege la ley mexicana

Las obras que no son objeto de proteccion por el derecho de autor,
expresamente previstas por la LFDA, son las siguientes:

a} El aprovechamiento industrial de ideas contenidas en la obra;

b) La reproduccién o representacién de un acontecimiento actual sin
fines lucrativos.

¢) La publicacién de obras de arte, incluyendo las de arquitectura, vi-
sibles desde lugares piiblicos.

d) La reproduccién y. traduccién de fragmentos de obras cientificas,
literarias o artisticas, con fines didécticos, cientificos, de crestomatias, de
mvestigacién o de critica literaria, bajo dos condiciones: que los textos
reproducidos no sean alterados y que se indique la fuente de donde se
hubieren tomado.

e) Cuando la copia de la obra publicada sea para el uso exclusivo de
quien Ja hace (articulo 18, LFDA).

f} La publicacién de leyes y reglamentos cuando hayan sido publica-

dos oficialmente, a condicién de citar la fuente oficial (articulo 21, pa-
rrafo primero, LFDA).
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».g) La publicacién de circulares y otras disposiciones generales, cuando
previamente se obtenga el acuerdo de la autoridad respectiva y se apegue
al texto oficial (articulo 21, parrafo segundo, LFDA).

II. SUJETOS DEL DERECHO DE AUTOR

1. Titular originario

Se entiende por autor la persona que concibe y realiza una obra de
naturaleza literaria, cientifica o artistica. La creacién supone un esfuerzo
del talento sélo atribuible a una persona fisica, por ser ésta quien tene
capacidad para crear, sentir, apreciar o investigar. De donde se infiere
que sélo el autor puede ser el titular originario de un derecho sobre la
obra del ingenio.*® Sujeto originario del derecho de autor sélo cs, por
consiguiente, el creador de la obra intelectual.®

La ley mexicana reconoce como tunico sujeto originario del derecho
de autor a quien lo es en virtud de la creacién de una obra intelectual,
pues aun cuando no da una definicién de autor, la calidad de tal se co-
lige de la lectura de sus primeros articulos.®’

En efecto, el articulo 19, LFDA, dispone que el objeto de la misma
es la proteccién de los derechos que establece en beneficio del autor de
toda obra intelectual. El articulo 2? indica cuéles son los derechos que
reconoce y protege en favor del autor de cualquier obra intelectual o ar-
tistica. El articulo 3? alude a los caracteres del derecho moral que se
concede al autor de una obra. El articulo 4° especifica cudl es el conte-
nido del derecho pecuniario que se concede al autor de una obra. El ar-
ticulo 52, lo mismo que el articulo 99, exigen el consentimiento y la auto-
rizacién del autor de la obra para que puedan ser publicadas, difundidas,
representadas o expuestas publicamente las modificaciones que le sean
hechas por los titulares de derechos conexos. En. fin, el articulo 7° mues-
tra el catdlogo basico de las obras respecto de las cuales se confieren
los derechos de autor: precisamente a los autores de las mismas.

2. Titular derivado

Se considera como sujeto derivado del derecho de autor a quien en
lugar de crear una obra inicial, utiliza una ya realizada, cambiindola

85 Antequera Parilli, op. cit., pp. 63 y 65.
% Obén Ledn, op. cit., p. 65.
87 Farel Cubillas, op. cit., p. 91.
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en algunos aspectos, o maneras, en forma tal que a la obra anterior se
lc agrega una creacién novedosa. La resultante de este cambio es lo que
sc conoce como obra derivada o de segunda mano.%®

A esta categoria de sujetos titulares del derecho de autor correspon-
den las personas fisicas autoras de las obras protegidas por los derechos
afines o conexos que ya fueron mencionadas en el precedente inciso
10, b), especialmente las que estdn incluidas en los articulos 5° y 99,
LFDA, como arreglos, ampliaciones, adaptaciones, compilaciones, com-
pendios, traducciones, transformaciones.

Pero también se admiten como sujetos derivados a otras entidades, te-
niendo en cuenta no la naturaleza de la obra sino la calidad del sujeto a
quien se le reconoce el derecho. Ya se ha dicho que la creacién es un
proceso logico pensante individualizado y que por lo mismo es inacepta-
ble la idea de considerar a una persona moral como autor. Sélo las per-
sonas fisicas pueden ser autores o creadores de una obra intelectual. Asf
lo sostiene el articulo 31 de la LFDA, que a las personas morales sélo
les otorga la calidad de representantes de los derechos de autor como
causahabientes de las personas fisicas de los autores.

Pese a lo anterior, hay la ficcién legal de considerar a las personas
morales como autores, aun cuando en realidad son titulares derivados.®®
como se desprende el parrafo segundo del articulo 31, LFDA, al disponer
que las obras publicadas por primera vez por cualquier organizacién de
naciones en las que México sea parte, gozaran de la proteccién de la ley.
Como ocurre también con los editores, que gozan de los derechos co-
nexos que la ley reconoce, pese a que comUnmente son sociedades o
empresas morales que se dedican a la actividad de editores. O con los
productores de discos, de peliculas, de television, de radio, de campafias
publicitarias, a quienes se reconocen derechos de autor, sin ser perso-
nas fisicas, Gnicas susceptibles de concebir, crear y expresar las creaciones
intelectuales- en sentido estricto. :

Resumiendo: es sujeto derivado aquel que en rigor no crea una obra
en la acepcién que a las obras intelectualés les da el derecho autoral,
como el arreglista, el traductor, el adaptador. También lo es quien fisica
o humanamente esta incapacitado para crear una obra por carecer de la
mente, del cerebro, del érgano .indispensable para producir la obra inte-
lectual, como es el caso de las personas morales privadas o gubernamen-

98 QObon Ledn, op. cit., p. 67, coincidiendo con Sétan(‘)wsky,.bp'. city 'p. 313.
®9 Jdem. o ! . R
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tales, a quienes la ley atribuye el carécter de titulares de derechos afines,
conexos o vecinos del derecho de autor.

3. Los editores o productores

La ley mexicana consagra todo un capitulo, el III, a la reglamentacién
del derecho de los editores o productores.

Edicién significa “parto”, “publicacién”, y deriva del latin endere que
quiere decir tirar para afuera, dar a luz, publicar.

El concepto puede ser tomado en sentido amplio, como sinénimo de
publicacién, en cuyo caso incluye no sélo las obras artisticas, literarias
y cientificas, sino la multiplicacién de obras orales o musicales en discos,
videotapes, cintas, etcétera, para finalidades comerciales, asi como la
fijacién de peliculas cinematogréficas en copias multiples para distribu-
cién en el mercado nacional e internacional.

En sentido estricto, que es el propio, cifiese a la multiplicacién por la
imprenta y similares, de las obras literarias, cientificas y artisticas.*®®

En consecuencia, tomada en su acepcidn restringida, la misién del edi-
tor consiste en transformar el manuscrito de su eleccién, que el autor
le ha confiado luego de un contrato en una entrega respecto del cual ase-
gurard la difusién sea directamente, sea por la intermediacién de los
libreros y comisionistas. El editor es juridicamente el guardian de los de-
rechos del autor con quien él contrata obligaciones tanto matenales como
morales.

La funcién especifica del editor es publicar obras personales o de otro,
haciéndolas imprimir y reproducir en un ndmero convenido de ejempla-
res. Por tanto, puede afirmarse que realiza actos de edicién aquel que
bajo su responsabilidad, publica y pone a la venta obras personales o de
otro, imprimiéndolas o haciéndolas imprimir y reproduciéndolas o man-
dando reproducirlas bajo todas las formas apropiadas y de las que ase-~
gura personalmente la difusién,2

La ley mexicana consagra todo un capitulo, el III (articulo 40 a6l)a
la reglamentacién del contrato de edicién o reproduccién; con las normas
que deben regirlo en cuanto a derechos y obligaciones con el autor, pla-
zos, etcétera. Dichas reglas serdn aplicables a los: contratos de reproduc-
cion de cualquier clase de obras intelectuales, aun cuando tal repro-

C <

100 Demama, Fablo Marla O autor e o edztor na obra grafzca D;rettos e deve-
res, Sdo Paulo, Edigdo Saraiva, 1975, p. 1. :
101 Genin, Marie Therese, L’editeur, Paris, berames Techmques 1960 p. 15.
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duccién se lleve a cabo por medios distintos al de la imprenta (articulo
60, LFDA).

4. Otros sujetos: intérpretes y ejecutantes

Se considera intérprete a quien valiéndose de su propia voz, de su
cuerpo o de alguna parte de su cuerpo, expresa, da a conocer y transmite
al pablico una obra literaria o artistica. Y ejecutante a quien manejando
personalmente un instrumento transmite ¢ interpreta una obra musical.
La interpretacién consiste en la comunicacién de obras orales como las
creaciones vocales, draméticas y poéticas y las de danza. La ejecucién
comprende toda comunicacién de obras musicales a través del cmpleo
de instrumentos.

Se. dice también que ejecucién es el acto y efecto de actuar estética-
mente una creacién del espiritu, y que interpretacién es la especie de
ejecucioén especialmente tutelada por el derecho, que es la ejecucién cali-
ficada por la concepcién estética del ejecutante.r*?

Con muy pocas excepciones, las leyes reservan para las obras musica-
les el término “ejecucién” y para las literarias y las dramaticas el de “re-
presentacién”. Se habla del binomio interpretacién-ejecucién.'*®

Mucho se ha escrito acerca de la naturaleza del derecho de los intérpre-
tes. Entre las diversas teorias que la doctrina ha dado a conocer pueden
citarse las que se apoyan en estas afirmaciones: el derecho de intérprete
es semejante al derecho de autor, y s6lo constituye uno de sus aspectos;
el intérprete es un colaborador del autor de la obra; el intérprete es un
adaptador de la obra primitiva; el derecho del intérprete es un derecho
de la personalidad; el derecho del intérprete se funda en el derecho del
trabajo.1%4
-~ Muy de tomarse en cuenta es la corriente que considera que los dere-
chos de los intérpretes son semejantes a los de los autores. Que el intér-
prete no es un nuevo creador, sino un intermediario, cuya actividad no
es una creacién auténoma. No es autor ni la suya es obra intelectual
nueva. Hay una actividad que no se transfiere, sino que se realiza. El
intérprete debe frenar su personalidad creadora para subordinarla a la
del autor, porque si da autonomia a su interpretacién, deja de ser ésta

102 Moraes, Walter, Artistas intérpretes e executantes, Sio Paulo, Edit. Revista
dos Tribunais, 1976, p. 64.

103 Moraes, Walter, op. cit., p. 32.

104 Villalba, Alberto, y Delia Lipszyc, op. cit., p. 24.
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para convertirse en una adaptacion, que requiere una autorizacién. cspe-
cial del autor. El intérprete ideal es el que une la percepcién de un me-
canismo técnico a un temperamento artistico, pero siempre captando en
forma inobjetable el espiritu de las obras. Por tanto, el derecho del intér-
prete es distinto al del autor, pero similar y conexo con éste y de caracter
intelectual.1o® :

Asimismo, debe destacarse la postura que considera que el derecho
de los intérpretes tiene perfiles propios y originales, porque dimana de
una actividad artistica que debe ser protegida como acto inseparable
de la actividad personal: al mismo tiempo que es actividad artistica, tiene
la capacidad de independizarse de las personas a traves de la fijacién y
de la radiodifusién o proyeccién publica. %

Para la doctrina mexicana, existe una categoria de sujetcs que no
encuadra dentro de la clasificacién natural de sujetos originarios y sujetos
derivados: los intérpretes. Su naturaleza se explica adoptando la teoria
de los derechos conexos o vecinos, conforme a la cual, “ambos derechos,
el del autor y el del intérprete, tienen como causa eficiente una creacién
que hace nacer para ambos un-tratamiento paralelo”.1°7

Independientemente de cualquier especulacién justificada o injustifica-
da sobre el tema, lo cierto es que las normas de derecho intelectual pro-
tegen no s6lo a los autores y sus obras. Amparan todo cuanto esté vincu-
lado con la actividad intelectual, y establecen derechos, privilegios y
deberes en favor de personas que sin ser autores efectdan una tarea que
no es completa ¢ integral como una obra, pero que forma parte de ésta.
Tal es el caso de los intérpretes o ejecutantes.’®

También es verdad que al derecho de intérprete se le considera gene-
ralmente como “derecho conexo” o “vecino” o “afin” del derecho de
autor y que para merecer proteccién no se requiere que la interpretacién
sea original o aporte algin elemento creativo diferente de interpretacio-
nes anteriores. Por ello en el derecho de intérprete no existe el plagio o
la imitacién legalmente sancionada. La personalidad del artista se revela
en su estilo particular, y el estilo no confiere derechos exclusivos. Se
puede imitar una actuacién y no habra lesién al derecho del intérprete
imitado, ni sancién legal alguna para el intérprete imitador.1%®

105 Satanowsky, Isidro, Derecho intelectual, Buenos Aires, Tipografica Editora
Argentina, 1954, tomo II, p. §.

106 Villalba, Alberto y Delia Lipszyc, op. cit., p. 25.

107 Obon Ledn, op. cit.,, p. 67; Farell Cubillas, -op. cit., p. 106.

108 Satanowsky, Isidro, op. cit., p. 6.

108 Villalba, Alberto y Delia Lipszyc, op. cit, pp. 28 y 29.

DR © 1991. Instituto de Investigaciones Juridicas - Universidad Nacional Auténoma de México



Esta obra forma parte del acervo de la Biblioteca Juridica Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM
www.juridicas.unam.mx https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv Libro completo en: https://goo.gl/YgXipE

972 DAVID RANGEL MEDINA
S. Los artistas intérpretes y ejecutantes en la ley mexicana

La Ley Federal de Derechos de autor consagra su capitulo V a los de-
rechos provenientes de la utilizacion y ejecucién pablicas; y de los
preceptos que configuran este capitulo, de una manera expresa aluden al
derecho de los intérpretes y ejecutantes los articulos 73, 74, 75, 79, 80,
82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91 y 137.1°

La duracién de la proteccién que se concede a los titulares de este
tipo de derechos conexos o vecinos al derecho de autor es de treinta
afos contados a partir: a) de la fecha de fijacién de fonogramas o disco;
b) de la fecha de ejecucién de obras no grabadas en fonogramas, y c)
de la fecha de transmisién por televisién o radiodifusién (articulo 90,
LFDA).

IV. CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR
1. Elemento moral del derecho de autor. Concepto 11

El derecho moral es el aspecto del derecho intelectual que concierne
a la tutela de la personalidad del autor como creador, y a la tutela de la
obra como entidad propia.**2

Este derecho es el que permite al autor, y después de su muerte a sus
herederos, salvaguardar los intereses morales del autor, intereses que
atafien a que la obra creada pueda ser considerada como un reflejo de su
personalidad.*?

Moralmente se protege al autor como un reconocimiento a la dignidad
humana, ya que se considera como parte del derecho de autor el respeto
que se debe a la idea misma, lo cual se traduce en una exigencia del
Estado a los gobernados, de que de ninguna manera se altere la obra
sin consentimiento del autor, ni que se deje de indicar su nombre.*¢

110 Para el estudno completo de estas disposiciones legales, su evolucidn -en
México, las facultades que confieren a los intérpretes y ejecutantes, etcétera, véase
Obon Leén, J. R., Derecho de los artistas intérpretes, actores, cantantes y milsicos
ejecutantes, 'México, Trillas, 1986, 144 pp.

111 Véase antes: Primera Parte, (II, a).

112 Mouchet y Radaelli, op. cit., p. 26.

113 Frangon, André, Cours de Ia propriété litteraire, amsltque et mdustrzelle
Paris, Les Cours de Droit, 1980-1981, p. 14. - .

114 Gutiérrez y Gonzalez, op. cit., p. 688.
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2. Critica a la terminologia

La expresion “derecho moral” es insatisfactoria por inexpresiva, am-
bigua y hasta desorientadora: implica una redundancia, ya que todo
derecho debe ser moral. No obstante, seria aventurado ensayar una de-
nominacién mas adecuada, que en el momento presente resultaria per-
judicial por la raigambre adquirida en la doctrina y en los textos nacio-
nales. La expresion indicada supone un pleonasmo.!®

3. Contenido del derecho moral

 Conviene destacar algunas de las prerrogativas en que se traduce el
derecho moral de los autores.

Derecho de publicar la obra bajo el propio nombre, o en forma seu-
dénima o andnima:

a) Derecho al nombre, que consiste en la facultad de reivindicar la
paternidad de la obra; en hacer que el nombre del autor y el titulo e
la obra se citen con relacién a la utilizacién de la obra. También se cono-
ce como derecho de crédito y derecho de paternidad,

b) Derecho al seudénimo: el autor puede elegir un seudénimo en
relacién con la utilizacién de la obra.

c¢) Derecho al ancnimato, consistente en la facultad de impedir ja
mencién del nombre del autor si el autor de la obra desea permanecer
anénimo. '

Derecho de edicidén o publicacién, que significa que el autor esti ia-
cultado para decidir acerca de la divulgacién de su obra o si ésta se
mantiene en secreto. Es el derecho de comunicar la obra al publico.

El autor puede devolver la creacién intelectual a la nada, destruvén-
dola; puede modificarla y puede comunicarla por medio de la publica-
cién. La publicacién de la -obra pone en juego la reputacién del autor
y por ello es légico que solo €], de un modo soberano y discrecional,
pueda decidir si ha de quedar en la esfera privada o ha de ver la luz. Por
tanto, el perjuicio que a la fama del autor podria originar la publicacién
de sus obras contra su voluntad, es la base para reconocer ¢l derecho de
inédito, que consiste en la facultad discrecional y exclusiva  que corres-
ponde al autor de que su obra no sea publicada sin su consentimiento.”’®

<115, En este $entido, Alvarez Romero, op. ¢it., p. 49, asi.como Nicolas Pérez
Sqrrano, a ‘quien cita, y -cuyas criticas comparte.

118 Alvarez Romero, Carlos Jesids, Significado de la publtcacwn en el derecho
de la propiedad intelectudl, Madrid, Centro de Estudios Hipotecarios, 1969, - pp.
77 y 79. IR
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Derecho a la integridad, conservacion y respeto de la obra. Consiste
en la facultad de oponerse a toda modificacién no autorizada de la obra,
a su mutilacién y a cualquier atentado contra la misma, incluyendo su
destruccién. Una caracteristica sobresaliente y peculiar del derecho de
autor se encuentra precisamente en que el adquirente o cesionario sélo
recibe la transferencia del aspecto pecuniario sobre la obra y no el dere-
cho de introducirle modificaciones o desfigurarla o destruirla, sin la au-
torizacién de su autor. Ese derecho de modificar y destruir la propia
cbra sélo corresponde al autor, y nadie que no sea ¢l puede alterarla.

Derecho de arrepentimiento o de rectificacion. Alude a la facultad que
tiecne el autor para retractarse de la obra. Es el derecho de retirar la
obra del comercio.

La publicacién de una obra es el modo que el autor tiene de exterio-
rizar sus puntos de vista sobre una faceta determinada de la realidad.
Puede suceder que en el transcurso del tiempo se produzca un cambio
de criterio y que sus convicciones de hoy no correspondan a las de ayer.
Entonces le asiste la facultad para interrumpir la publicacién y circula-
cion de su obra o la de introducirle las modificaciones que estime
conveniente.**"

Un ejemplo del ejercicio de esta prerrogativa lo dio José Vasconcelos
cuando ordené que fuese recogida de la circulacién la edicién original
de su Ulises Criollo, para hacerle modificaciones acordes con su nueva
forma de pensar. Asi, la obra expurgada por el propio autor al amparo
de esta perspectiva moral de su derecho de autor, fue objeto de nueva
cdicién que sustituyé a las anteriores.

Es claro, por otra parte, que el derecho de arrepentimiento requiere
que la obra haya sido publicada, pues en tanto permanece inédita, Ja
soberania del autor sobre ella es absoluta pudiendo modificarla o des-
truirla, sin tener que justificar los motivos de su decisién.*s

117 Alvarez Romero, op. cit., p. 162.

118 Jbidem, p. 161. Para un estudio muy completo de las facultades morales,
clasificadas en las que son de orden positivo y las de caricter negativo, véase
Michaelides-Nouaros, George, Le droit moral de Pauteur, Paris. Librairie Arthur
Rousseau et Cie., 1935, pp. 182 y ss. Sobre el derecho moral en los textos legis-
lativos y en la doctrina, puede consultarse: Stroholm, Stig, Le droit moral de P'au-
teur. Etude de droit comparé, Stockholm, P.A. Norstedt y Soners Forlang, 1967.
Dos volliimenes.
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4. El derecho moral en la ley mexicana

El derecho moral, considerado como el estrecho vinculo personal in-
separable que existe entre el autor y su creacién, es inalienable, irrenun-
ciable, imprescriptible y perpetuo.

La Ley Federal del Derecho de Autor reconoce esta fase de los dere-
chos de autor tanto de modo implicito como de manera expresa, y lo
mismo en favor de los verdaderos autores o creadores en sentido estricto,
que en beneficio de los titulares de los derechos vecinos a los de autor.
Los preceptos reguladores de este aspecto no patrimonial son los articulos:
39, 59, 13, 15, 16, 17, 22, 43, 44, 52, 55, 56, 57, 59, 76, 135 fraccién
V, 138 fracciones 1 y 1I, 139 y 140.1%°

Pueden citarse como ejemplos, los siguientes:

— Derecho al reconocimiento de la calidad de autor: articulo 2° frac-
cién I, 13, 15, 16, 17 y 56.

— Derecho de oponerse a toda deformacién o mutilacién de la obra.
Derecho a su integridad: articulo 2°? fracciones 11, 5 y 43.

— Derecho de oponerse a la alteracién del titulo, de la forma y del
contenido de la obra: articulo 5?, péarrafo primero.

— Derecho al seudénimo y al anonimato: articulos 17 y 56.

— Derecho de arrepentimiento: articulos 16 y 44.

~ — Caracteristicas del derecho moral: perpetuidad, inalienabilidad,

imprescriptibilidad e irrenunciabilidad: articulo 39, en relacién con
las fracciones I y II del articulo 29, articulo 45.

5. Casos de violacion del derecho moral

El contenido moral del derecho de autor queda ilustrado con algunos
ejemplos de las transgresiones de que ha sido objeto en el campo de las
artes pldsticas.

119 Ep algunas leyes, como la canadiense, reformada el 8 de junio de 1988,
se dedica una parte expresamente denominada “Derechos morales” a este aspecto
del derecho de autor. La ley sobre derecho de autor de Hungria (nam. III) de
1969, tiene el capitulo II para los “Derechos morales” (arts. 8 a 12) y el cap. 1II
para “Derechos patrimoniales” (arts. 13 a 15). La ley brasilefia (nim. 5.988)
14 de diciembre de 1973 Ley sobre Derecho de autor: (cap. II, arts. 25 a 28):
“Perechos morales del autor”: cap. III: ‘arts. 29 a 48: Derechos patrimoniales del
autor ‘y su duraci6n”. Ley japonesa (niim.-48): 6 de mayo de 1970 “Ley de dere-
cho de autor. Derechos-morales”. arts. 18 a 20 “Derechos moralés” y los demés
derechos de.autor (en lugar de econbémicos): arts; 19'y ss.
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a) Un caso de ataque al derecho del autor a oponerse a toda defor-
macién o mutilacion de la obra, asi como al de crearla y terminarla.
Nelson A. Rockefeller contraté a Diego Rivera para realizar una pintura
mural en el nuevo edificio de la RCA del Centro Rockefeller en Nueva
York. A tal efecto, el pintor entregé un boceto o resumen antes de dar
comienzo a la obra, sin que se especificara que apareceria en ella un
retrato de Lenin. Luego de dos meses de trabajo y cuando casi la obra
estaba terminada los directores del proyecto dijeron al artista que-el mu-
ral no era ya aceptado por la familia del millonario petrolero; le entre-
garon una carta con un cheque de catorce mil délares, completando el
pago de veintitin mil que se habia convenido hasta su conclusién; lo des-
pidieron por la fuerza, y la pintura ain inconclusa fue cubierta con papel
alquitranado. Varios meses después fue convertida en polvo, cuando un
grupo de operarios con zapapico la destruyé por la noche de un sibado.
Se trata de un caso tipico de desconocimiento del derecho a la conser-
vacién de ]a obra.r*°

b) Un caso de violacion del derecho a modificar la obra. Alberto J.
Pani, una figura politica y financiera, en 1936 encomendé la construc-
cién del Hotel Reforma de la ciudad de México a un arquitecto sobrino
suyo, quien contratd a Diego Rivera para que pintara cuatro grandes
péneles desmontables para el saléon de banquetes del hotel. Rivera eligié
como tema el “Carnaval de la vida mexicana”, una sitira en la que los
personajes con mascaras de animales recuerdan demasiado a altas figu-
ras politicas internacionales y nacionales de la época: un rostro de un
dictador macrocéfalo compuesto de rasgos faciales de Hitler, Mussolini,
Hirohito y Roosevelt que sugiere la persona de Pani; una cara equina
atribuida a Vicente Lombardo Toledano, entonces secretario de la CTM;
los rasgos faciales porcinos evocadores del antiguo lider Luis N. Moro-
nes, del presidente Cirdenas y del secretario de Agricultura, Saturnino
Cedillo, asi como el rostro atigrado de un danzante correspondiente a
Plutarco Elias Calles. El propietario del edificio ordené que el mural
fuese retocado mediante la colocacién de rostros anénimos sobre un pa-
pel pegado sobre el de los politicos, lo que origind una demanda del

120 Excélsior de 10 de mayo de 1933 y de 13 de febrero de 1934. Véase de
Herner de Larrea, Irene, Diego Rivera, paraiso perdido en Rockefeller Center,
Meéxico, Edicupes, 1986, pp. 11, 83, 163 y 197. El estudio juridico del caso, del
que es autor Gabriel E. Larrea R., aparece como capitulo V de dicho libro.
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pintor, quien recibid una indemnizacién y restauré la pintura, la cual
fue retirada del hotel para ser vendida a una galerfa de arte.*®

¢) Violacion del derecho de integridad. A Diego Rivera se le contratd
para realizar un mural en el comedor del Hotel del Prado, eligiendo el
artista como tema, el de “Suefio de una tarde dominical en la Alameda
Central”, en el que presenté una sintesis de la historia de México. La
leyenda “Dios no existe” que aparecia en un pergamino sostenido por
un personaje de la Reforma, una noche de junio de 1948 fue borrada
por raspaduras hechas por un grupo de estudiantes de arquitectura. Diego
protestd; se mandd tapiar el mural con una cortina y en 1956, desde su
lecho de enfermo en Moscii, ordené que se repintara la parte destruida
con el texto “Conferencia en la Academia de Letrin, el afio de 1836”,
como puede verse en el recinto que se localiza en Balderas y la Alameda
Central de la ciudad de México, a donde se trasladé el mural.12?

. d) Un caso mds de agresion al derecho del autor a modificar su obra.
Se dio en agravio del arquitecto Vicente Mendiola Quezada y del escultor
Juan Olaguibel, autores de la fuente de la Diana Cazadora, construida
originalmente en una glorieta del Paseo de la Reforma de la ciudad de
México. La figura de Diana Cazadora fue modificada en su desnudez
metélica, cuando una primera dama le mandé cubrir el pubis con un ta-
parrabo. Asi pas6 la estatua varios afios hasta que otras autoridades or-
denaron remover la prenda intima y devolverla a su estado original,
como se encuentra en la actualidad.**

6. La fase economica del derecho de autor 12

~ El derecho pecuniario consiste en la retribucién que corresponde al
autor por la explotacion, ejecuciéon o uso piblico de su obra con fines
lucrativos.

En contraposicién a los derechos morales, tiene como notas caracte-
risticas el ser temporal, cesible, renunciable y prescriptible.

De esta faz del derecho intelectual se benefician no sélo el autor sino
sus herederos y causahabientes.?"

121 Romero, Héctor Manuel, “Un nifio travieso llamado Diego”, III, Excélsior,
““Seccién metropolitana”, 5 de diciembre de 1987, p. 15-M.

122 Romero, Héctor Manuel, “Un nifio travieso llamado Diego”, IV, Excélsior,
“Seccién metropolitana”, 9 de diciembre de 1987, p. 2-M.

123 Véjar Pérez Rubio, Carlos, “La diosa errante”, Excélsior, “Seccién metro-
politana”, 21 de octubre de 1989, p. 2.

-124. Ver antes: Primera parte, 1. Los derechos de autor, b).

125 Mouchet, Carlos y Sigfrido Radaelli, op. cit., pp. 25 y 93.
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Las disposiciones de la LFDA que de modo expreso o implicito reco-
nocen el aspecto del derecho patrimonial de los autores propiamente
dichos y de quienes gozan de derechos conexos al de autor, son las con-
tenidas en los articulos 2, fraccién III; 4, 23, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78,
79, 80, 135 y 136 fraccién IIL

V. MODALIDADES DE LOS DERECHOS DE AUTOR
1. Droit de suite

Entre las modalidades del aspecto pecuniario del derecho de autor,
existe la que, reconocida por la doctrina contemporanea y consagrada
por buen nimero de legislaciones, se conoce bajo la denominacién fran-
cesa droit de suite, que puede ser definida como la prerrogativa estable-
cida en beneficio de los autores, consistente en recibir un porcentaje del
importe de las ventas sucesivas de sus obras.

Los autores de lengua castellana quizds con el muy justificado animo
de emplear un término equivalente en idioma espafiol, traducen droit de
suite como “derecho de continuacién”; “derecho de participar en la plus-
valia o valoracién ulterior de la obra”; “derecho de secuencia en las
obras intelectuales”; “derecho de mayor valor”; “derecho de participacion
del autor de las ventas de su obra”, etcétera. Por su parte, los traductores
al espafiol de trabajos escritos originalmente en francés o alemén,
convierten la citada expresién francesa en “derecho a la plusvalia”, “de-
recho yacente”, “derecho de persecucién”, “derecho de recobrar”, “dere-
cho de prosecusién” y otras similares.

Para obviar discusiones semdnticas y para evitar asi mismo el uso de
nombres equivocos, resulta aconsejable conservar y utilizar droit de suite
como un galicismo necesario.

Francia fue el primer pais que legislé sobre la materia en 1920.

Aun cuando dicho ordenamiento suscité las permanentes protestas de
parte de los comerciantes en cuadros, debido a que tenian que soportar
una deduccion sobre el precio de reventa de los cuadros, l1a nueva ley de
11 de marzo de 1957, que abrogé la ley de 1920, lejos de suprimir la
institucién le dio un nuevo impulso a través de su articulo 42.12¢ '

126 Se ha dicho que la importante campaifia desencadenada en Francia antes de
1914 por la gran prensa en favor del droit 'de suite, tuvo un origen puramente
sentimental: el cuadro Une séance de I'Hotel des ventes del dibujante francés Fo-
rain, que representaba dos nifios harapientos ‘ante la puerta de una sala de ventas
en subasta piblica, en donde se adjudicaba un cuadro a precio muy elevado. Uno
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Para apoyar el reconocimiento de este derecho a los artistas creadores,
se afirma que los derechos pecuniarios tradicionales como el derecho de
reproduccién y el derecho de representacién piblica, tienen indiscutible
aplicacién y vigencia en lo que se refiere a las creaciones literarias y a
las creaciones musicales, en razén de que han encontrado la maxima po-
sibilidad de difusion y conocimiento a través de los numerosos sistemas
de reproduccién, Paralelamente al nacimiento de nuevos medios de im-
presién y de grabacion tanto visuales como de sonido, surgen para los
escritores y compositores grandes oportunidades de obtener un rendi-
miento econémico. En cambio, los representantes de las artes figurativas
no estén favorecidos con esos beneficios, ya que lo esencial del valor de
una obra de arte plastica o figurativa como pintura, escultura o dibujo,
reside no en el monopolio que tiene su autor de reproducirla o de repre-
sentarla publicamente, sino en el objeto material en que la misma estd
incorporada.

También se argumenta que el pintor y el escultor, apremiados por la
miseria, frecuentemente venden a muy barato precio la tela o la escultura
que constituye para ellos el recurso esencial e inmediato.

A menudo esas obras vendidas por los artistas jovenes, a precios irri-
sorios y urgidos por la penuria, con el transcurso del tiempo acrecientan
su valor econémico de modo considerable, cuando la fama del artista
ha llegado.

Fue muy lento el camino recorrido por la institucién para que, como
lo hiciera el legislador francés, también fuese reconocida e incorporada en
textos legistativos de otros paises. A la de Francia (1920) siguieron las
leyes de Bélgica (1921), Checoslovaquia (1926), Polonia (1935), Chile
(1937) e Italia (1941).

En diversos congresos internacionales de especialistas se tomaron reso-
luciones urgiendo el reconocimiento del droit de suite en el campo inter-
nacional, mediante una estipulacién en la Convencién de Berna para la
proteccién de obras literarias y artisticas de 1886.

La idea de la adopcién del droit de suite fue aceptada, quedd inserto
un articulo 14-bis como parte del nuevo texto revisado en Bruselas el
26 de junio de 1948, del tenor siguiente:

de los nifios decia al otro: “;Mira, un cuadro de papa!” También se recuerda como
ejemplo clisico que el Angelus de Millet, fue vendido por el pintor en 1200 fran-
cos, mientras que su precio pocos afios después de sucesivas ventas, alcanzé la
suma de un millén de francos, sin ninguna participacién de este incremento de
valor para el pintor o su familia.
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1) En lo que concierne a las obras de arte originales y los manuscritos
originales de escritores y compositores, el autor, o, después de su muerte,
las personas o instituciones autorizadas por la legislacién nacional, gozaran
de un derecho inalienable a un interés en las operaciones de venta de la

obra, después de la primera cesion efectuada por el autor.

2) La proteccion de que habla el péarrafo anterior sdlo puede exigirse
en un pais de la Unibn si la legislacién del pais del autor permite dicha
proteccién, y en la medida en que lo permita la legislacién del pais en
que se reclama dicha proteccién.

3) Los procedimientos para el cobro y el monto de las cantidades sefan
determinadas por la legislacion nacional.

Con posterioridad a la Convencién de Berna se ha reconocido el droit
de suite en otros diecisicte paises: Repiuiblica Federal de Alemania, Ar-
gelia, Brasil, Chile, Ecuador, Espaiia, Estados Unidos, Filipinas, Hun-
gria, Luxemburgo, Marruecos, Pert, Portugal, Senegal, Tinez, Turquia
y Yugoslavia.

Pese a que es uno de los Estados signatarios de la Convencién de
Berna, México no ha posibilitado la aplicacién det articulo 14 ter me-
diante su incorporacion en la ley doméstica.r?”

2. Droit de prét o derecho de préstamo piiblico

Otra modalidad relacionada con el aspecto pecuniario del derecho de
autor es la conocida en forma generalizada con la expresién francesa
droit de prét (derecho de préstamo), que consiste en una remuneracién
equitativa que debe ser hecha al autor cuando las reproducciones de su
obra son prestadas o alquiladas por establecimientos abiertos al publico.

Esta institucion se justifica porque el alquiler y préstamo de obras
protegidas por la legislacién autoral evitan la compra de libros y discos,
lo que puede conducir a una disminucién notable de la venta de dichas
obras, con la correspondiente reduccién del importe de los porcentajes
que percibe el autor. Es frecuente que quien adquiere un libro o un disco
o un cassette o un videocassette lo facilite a sus familiares y amigos.
Pero en los casos en que los ejemplares de la obra son alquilados o

127 Para un estudio de los pormenores de la institucién, su fundamento, obras
sujetas al pago, tipo de ventas que originan la participacién, formalidades, monto
de la tasa, etcétera, véase Rangel Medina, David, “El droit de suite de los autores
en el derecho contemporaneo”, Juridica, Anuario del Departamento de Derecho
de la Universidad Iberoamericana, México, nimero 19; 1988-1989, pp. 429-450.
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prestados fucra de ese circulo, entonces se debe garantizar al autor el
derecho a una remuneracién.**s

Recientemente el alquiler y préstamo amenazé también los intereses
de los autores y compositores de obras grabadas, en particular en disco
y cassette. Desde luego que no sélo el autor soporta la practica del prés-
tamo. El editor de los ejemplares dados en préstamo o alquiler serd tam-
bién una victima directa de la disminucién de las ventas.’*”

En derecho alemén, se entiende por “alquiler” el derecho a utilizar un
ejemplar de reproduccién a cambio de un pago y “préstamo” el derecho
a utilizarlo gratuitamente.**°

Originalmente el derecho a remuneracién por el préstamo de ejempla-
res de reproduccién a titulo onercso no aludia méas que a las empresas
comerciales, quedando exentas de pago alguno las bibliotecas publicas y
las bibliotecas de empresas. Actualmente la totalidad de los préstamos,
gratuitos o no, de ejemplares de reproduccidn, estin sujetos al pago de
una cuota, con la dnica condicién de que se pongan al alcance del
publico.

Resumiendo, conforme al sistema alemén del droit de prét se tiene que
procurar al autor de la obra una remuneracién, siempre que: a) el alqui-
ler o préstamo se lleven a cabo con fines lucrativos por quien alquila o
presta; b) los ejemplares de la reproduccién los alquile o preste una ins-
titucién accesible al publico (biblioteca, discoteca, etcétera, y ¢) que el
cobro sea hecho por una sociedad autoral.’

En el sistema mexicano no estd reconocido ni reglamentado el prin-
cipio del droit de prét al publico, si bien es cierto que existe a dltimas
fechas un serio movimiento para implantarlo, especialmente en el campo
de los discos, los cassettes, los videocassettes, los videogramas y las peli-
culas cinematogréficas.

128 Reimer, Dietrich, “Le droit de mise en circulation, en particulier Ja location
et le pret des livres et des disques”, Le Droit d'Anteur, mars 1973, pp. 60 y 61.

1290 Gotzen, Frank, “El droit de prét en la legislacién belga sobre el derecho
de autor”, Revue Internationale du Droit &’ Auteur (RIDA), LXXXXVI, 1978, p. 34.

130 Nordemann, Wilhelm, “El derecho de préstamo piiblico en Alemania Fede-
ral”, Revue Internationale du Droit d'Auteur (RIDA), LXXXX, octobre 1976,
p. 64.

131 Nordemann, Wilhelm, op. cit., p. 62, en su andlisis del articulo 27 de la
Iey sobre el Derecho de Autor y derechos vecinos de la Repiblica Federal de
Alemania de 1965, reformada en 1972. Para un estudio del sistema inglés, véase
McFarlane, Gavin, “La loi de 1979 du Royaume-Uni sur le droit de prét au
public”, Le Droit d’Auteur, décembre 1979, pp. 325-329.
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La institucién conocida en inglés como public lending right (PLR), a
fines de 1988 venia operando en la legislacion de estos diez paises: Ale-
mania Occidental (1972), Autralia (1974), Canad4 (1986), Dinamarca
(1946), Finlandia (1961), Gran Bretafa (1979), Israel (1988), Norue-
ga (1946), Nueva Zelanda (1973) y Paises Bajos (1971).1%2

3. Derecho de arena

En sus origenes, el derecho de arena es la expresién que se emple6
para designar la prerrogativa que corresponde al deportista de impedir
que terceros, sin su autorizacion, divulguen su imagen mediante trans-
misiones televisivas o por cinematdgrafo, al participar en competencias o
juegos en sitios en los que el acceso al publico no es gratuito.

La palabra latina “arena” que alude 2 un lugar cubierto de arena, sec
hizo extensiva para referirse al anfiteatro, local en que luchaban los gla-
diadores entre si o enfrentdndose a las fieras. También es el lugar de
lucha, de contienda o de competencia deportiva o de presentacién de al-
gun espectaculo publico masivo.

Se ha considerado que el deportista, en su actuacién, se transforma en
un artista, en una atraccién de las masas y, consecuentemente, en una
mercancia altamente lucrativa para los interesados en su industrializacién
y comercializacién, en cuya virtud, nada mas justo que proteger al atleta
o artista en el lugar de la contienda o competencia, en el local en donde
exhibe sus habilidades. Si es remunerado por el club-empresario para
exhibirse, también debe serlo cuando sus actuaciones o exhibiciones fija-
das en las imagenes de los nuevos procesos de registro, vuelven a ser
mostradas a un publico casi siempre mayor que, por lo mismo, reditda
a los fijadores y transmisores de la imagen fabulosos lucros mercantiles.

Este fendmeno ha conducido a reconocer a los deportistas un derecho
conexo o vecino similar al de los artistas intérpretes y ejecutantes. Asi,
aun cuando la legislacién brasilehia reconoce este derecho en forma direc-
ta s6lo a la entidad con la que estd vinculado el atleta, se considera que
la prerrogativa corresponde también en lo individual al deportista.

En la actualidad la institucién se reconoce y se aplica mas alla de las
actividades netamente deportivas tradicionales y son beneficiarios ademas
de los futbolistas, beisbolistas, basquetbolistas, tenistas, boxeadores, lu-

132 Dworkin, Gerald, Public Lending Right. The UK Experience, Documento
TAUP/VII/S de 24 de julio de 1988, Reunién anual de ATRIP en Washington,
D.C.,, 1988, p. 2.
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chadores y toreros, los artistas de variedades, los artistas del circo, los
pilotos de carreras de automdviles, los jinetes de las carreras de caballos,
etcétera.’* )

Es preciso hacer notar que no hay un consenso general acerca del de-
recho de arena como una institucién del derecho autoral. En efecto, si el
derecho de arena consiste en la facultad de los atletas de percibir una
cuota por la transmisién de su imagen en un espectaculo deportivo pu-
blico con entrada pagada, puede afirmarse que nada tiene que ver el
derecho de arena con los derechos de autor, ya que la ley de la materia
presupone una creacién intelectual, llegando a calificarse de absurdo si-
tuar al derecho de arena como un derecho conexo a los de autor.??*

Pese a lo expuesto, al amparo del derecho conexo previsto en el segun-
do pérrafo del articulo 16 de la Ley Federal de Derechos de Autor, que
reconoce el derecho a la propia imagen al establecer que “el retrato de
una persona s6lo puede ser usado o publicado con fines lucrativos, con
su consentimiento expreso, el de sus representantes o causahabientes”, en
Meéxico se hace efectivo el derecho de arena en su mas amplia acepcion.

Con base en la mis libre interpretacién del citado precepto legal se
llega a entender que el sistema mexicano del derecho de arena tiene estas
caracteristicas: 12) la televisién debera pagar el derecho de arena a los
jugadores siempre que la transmisién o retransmisién sea vendida, que-
dando la obligacién de hacer dicho pago a cargo del empresario que
compra la transmisién del espectdculo deportivo; 2?) para aplicar dicho
principio no tendrd por qué distinguirse la naturaleza intrinseca de la
practica deportiva, por lo que las normas que lo establecen deben hacerse
extensivas a todos los sucesos deportivos piblicos y con entrada paga-
ga;™* 32) en los casos en que concurren esas dos condiciones (ejecucién
puablica, con entrada pagada) el beneficio del derecho de arena debe
aplicarse en forma extensiva a los artistas intépretes y ejecutantes aun
cuando su actuacién no sea un especticulo deportivo, ni se desarrolle
en un campo abierto tradicional, llamese arena, estadio, plaza de toros,
hipédromo, cancha de tenis, alberca, etcétera.

133 Chaves, Antonio, Direito de arena (7Transmissdo, via Rddio ¢ TV dos gran-
des espectdculos esportivos, carnavalescos, etc.), Sdo Paulo, Julex Livros Ltda.,
1988, pp. 16-19.

134 En este sentido, al comentar el articulo 100 de la ley brasilefia 5988 de
1973, Flores Flores, Armando, “Implicaciones juridicas de la imagen como pro-
yeccién de las personas fisicas”, tesis profesional, México, Facultad de Derecho
de la Universidad Nacional Auténoma de México, 1989, p. 156.

135 Flores Flores, Armando, op. cit., p. 160.
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4. Reprografia licita

Una de las modalidades del derecho de autor que atafie no a una ifuen-
te especial de ingresos econdmicos, como las tres que se han examinado,
sino por el contrario, a una restriccién del beneficio pecuniario, es la que
puede titularse “reprografia licita”.

Pertenece al campo de la libre utilizacién de las obras protegidas, y
permite la reproduccién por fotocopiado de una obra, cuando concurren
estas condiciones: que se trate de una obra agotada, no existente en cl
mercado; que su utilizacién sea con fines de consulta, investigacion o
estudio en actividades docentes, didacticas o universitarias; que ¢l nime-
ro de copias se limite a los componentes del grupo escolar de que se
trate; que la reproduccién del trabajo no sea fuente de lucro para quien
la realiza, debiendo hacerse dicha distribucién de copias al precio de
costo de las mismas.?3¢

Esta nueva institucién juridica, no contemplada de modo especifico
en la ley mexicana, deberia hacerse extensiva a las obras musicales, a
las fotograficas y a las reproducciones mediante grabacién, estipulando
que de no concurrir las caracteristicas de la reprografia licita, ya sefiala-
das, seran aplicables las reglas generales de la reproduccién fraudulenta
0 pirata.

En la legislacion soviética el derecho de reproduccidén y difusiéon de
obras sufre excepciones, al considerar que es libre y gratuita la repro-
grafia de obras efectuada sin lucro, con fines cientificos, pedagdgicos y
educativos (articulo 103, inciso 7, de los Fundamentos de la legisiacion
civil de la URSS de 8 de diciembre de 1961 y articulo 492 del Cédi-
go civil de la RSFSR de 11 de julio de 1964.1%°

En otras legislaciones, como la de Tonga, las utilizaciones de una obra
protegida son licitas sin el consentimiento del autor y sin obligacién de
pagar ninguna remuneracién, cuando se trata de la reproduccién por

136 Véase Villalba, Carlos Alberto, “El derecho de reproduccién de obras lite-
rarias. (La reprografia, un nuevo instituto de derecho de autor)”, La Ley, Buenos
Aires, afio XLIII, nim. 95, 16 de mayo de 1978, pp. 1-6; Hammes, Bruno Jorge,
“O direito de autor e os modernos meios de reprodugdo”, Estudios Juridicos, afio
X, vol. IX, nim. 24, 1979, pp. 67 y ss.; Chamoles de Mazer, Nora Raquel,
“Reflexiones sobre reprografia”, Los ilicitos civiles y penales en derecho de autor,
Buenos Aires, 1981, pp. 137-147; Rogel Vide, Carlos, “Notas sobre el derecho de
cita de obras literarias o artisticas”, La Ley.

137 Humbert-Dayen, Marie Claude, “L’'U.R.S.S. et la Convention Universelle:
ouvres protegées et droits accordes a leurs auteurs”, Revue Internationale du Droit
d’Auteur (RIDA), 125, Juillet 1985, p. 64.
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